
Ｈｕｍａｎ， Ｃｙｂｏｒｇ， ａｎｄ Ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｉｎ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ：
Ａ Ｐｏｓｔｈｕｍａｎ Ｄｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｖｅ Ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ

ＹＵＡＮ Ｊｉｎｇｊｉｎｇ
Ｉｎｎｅｒ Ｍｏｎｇｏｌｉａ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ

Ｒｅｃｅｉｖｅｄ： Ａｐｒｉｌ ２４， ２０２１　 　 　 Ａｃｃｅｐｔｅｄ： Ｍａｙ １６， ２０２１　 　 　 Ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ： Ｍａｙ ３０， ２０２１

Ａｂｓｔｒａｃｔ： Ｉｎ ｔｈｅ ｅｒａ ｏｆ ｔｈｅ ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎ ｎｅｗ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎ， ｉｎｔｅｒｗｏｖｅｎ ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｓ ｂｅｔｗｅｅｎ ｈｕｍａｎｓ ａｎｄ

ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ， ｈｕｍａｎｓ ａｎｄ ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ， ｈｕｍａｎｓ ａｎｄ ｎｏｎ－ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ ａｒｅ ｈｉｇｈｌｙ ｄｅｂａｔｅｄ ｉｎ ａｃａｄｅｍｉａ． Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ，

ａ ｆｉｃｔｉｏｎ ｗｒｉｔｔｅｎ ｂｙ ｍｕｌｔｉｐｌｅ Ｈｕｇｏ ｗｉｎｎｅｒ Ａｍｅｒｉｃａｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｋｅｎ Ｌｉｕ， ｉｓ ａ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎ ｓｔｅａｍｐｕｎｋ ａｎｄ

ｏｌｄ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｆｏｌｋｌｏｒｅ． Ｉｔ ａｐｐｒｏａｃｈｅｓ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｓｏｐｈｉｓｔｉｃａｔｉｏｎ ｂｙ ｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇ ｂｉｎａｒｉｅｓ ｓｕｃｈ ａｓ Ｅａｓｔ ａｎｄ Ｗｅｓｔ， ａｇｒｉｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｉｖ⁃

ｉｌｉｚａｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ， ｍｉｓｏｇｙｎｙ ａｎｄ ｆｅｍｉｎｉｓｍ， ｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｍ ａｎｄ ａｎｔｉ－ｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｍ， ａｎｄ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ ａｎｄ

ｃｙｂｏｒｇｓ． Ｉｎｔｅｒｐｒｅｔｉｎｇ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ ａｓ ａ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｔｅｘｔ ｂａｓｅｄ ｏｎ ｔｈｅ ａｆｏｒｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄ ｊｕｘｔａｐｏｓｅｄ ｂｉｎａｒｉｅｓ， ｔｈｉｓ

ｐａｐｅｒ ｐｒｏｂｅｓ ｉｎｔｏ ｔｈｅ ｒｅｌａｔｉｏｎｓ ａｍｏｎｇ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ， ｃｙｂｏｒｇｓ， ａｎｄ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｔｈｒｏｕｇｈ ａ ｄｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｖｅ ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ ｂｙ

ａｎａｌｙｚｉｎｇ ｈｏｗ ｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓ “Ｙａｎ” ａｎｄ “Ｌｉａｎｇ” ｌｏｓｔ ａｎｄ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｅｄ ｔｈｅｉｒ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｔｈｒｏｕｇｈ ｃｙｂｏｒｇｓ ｉｎ ａ ｐｏｓｔｈｕ⁃

ｍａｎ ｃｏｎｔｅｘｔ ａｎｄ ｈｏｗ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｂｅｃｏｍｅｓ ｔｈｅ ａｃｃｏｍｐｌｉｃｅ ｏｆ ｃａｐｉｔａｌ ｉｎ ｔｈｅ ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎ ｓｏｃｉｅｔｙ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ： ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｔｒｉｓｍ； ｃｙｂｏｒｇ； Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ； ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ； ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ

Ｎｏｔｅｓ ｏｎ ｔｈｅ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｏｒ： ＹＵＡＮ Ｊｉｎｇｊｉｎｇ ｉｓ ａ ＰｈＤ ｃａｎｄｉｄａｔｅ ｉｎ Ｃｏｍｐａｒａｔｉｖｅ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ａｎｄ Ｗｏｒｌｄ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ａｔ

Ｃｏｌｌｅｇｅ ｏｆ Ｌｉｂｅｒａｌ Ａｒｔｓ ａｎｄ Ｊｏｕｒｎａｌｉｓｍ， Ｉｎｎｅｒ Ｍｏｎｇｏｌｉａ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ， Ｃｈｉｎａ． Ｈｅｒ ｒｅｓｅａｒｃｈ ｉｎｔｅｒｅｓｔｓ ｌｉｅ ｉｎ Ｃｕｌｔｕｒａｌ Ｓｔｕｄ⁃

ｉｅｓ， Ｃａｎａｄｉａｎ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ａｎｄ Ｌｉｔｅｒａｒｙ Ｃｒｉｔｉｃｉｓｍ． Ｈｅｒ ｅｍａｉｌ ａｄｄｒｅｓｓ ｉｓ ｎａｎｃｙｙｕａｎ９２９＠ １６３．ｃｏｍ．

１． Ｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎ

Ｔｏｐｉｃｓ ｒｅｇａｒｄｉｎｇ ｔｈｅ ｓｕｐｒｅｍａｃｙ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ａｎｄ ｈｕｍａｎ ｅｘｃｅｐｔｉｏｎａｌｉｓｍ ｈａｖｅ ｐｒｅｖａｉｌｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｌｉｔｅｒ⁃
ａｒｙ ｆｉｅｌｄ ｓｉｎｃｅ ｔｈｅ Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ． Ｔｈｅ ｈｕｍａｎｉｓｍ ｃｏｇｎｉｔｉｏｎ ｏｆ ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｔｒｉｓｍ ｉｓ ｃｈａｌｌｅｎｇｅｄ ｂｙ ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ ｉｎ
ｔｈｅ ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎ ｓｏｃｉｅｔｙ ｗｈｅｒｅ ｍａｎ ｉｓ ｎｏ ｌｏｎｇｅｒ ｔｈｅ ｃｅｎｔｅｒ ｏｆ ａｌｌ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ａｎｄ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｃｏｎｃｅｒｎｓ． Ｅｖｅｒ ｓｉｎｃｅ ｔｈｅ
ａｃｃｅｌｅｒａｔｅｄ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ， ｌｉｆｅ ｓｃｉｅｎｃｅ， ａｎｄ ｏｎｔｏｌｏｇｉｃａｌ ｅｐｉｓｔｅｍｏｌｏｇｙ， ｔｈｅ ｔｒｅｎｄ ｏｆ ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ
ｈａｓ ｅｍｅｒｇｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｆｉｅｌｄ ｏｆ ｓｏｃｉａｌ ｓｃｉｅｎｃｅ ａｎｄ ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ｉｎ ｔｈｅ ｌａｔｅ ｔｗｅｎｔｉｅｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ． Ｉｔ ｅｍｐｈａｓｉｚｅｓ “ｄｅｃｅｎｔｅｒ⁃
ｉｎｇ ／ ｄｅｆａｍｉｌｉａｒｉｚａｔｉｏｎ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ” ｉｎ ｌｉｔｅｒａｒｙ ａｐｐｒｏａｃｈｅｓ， ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｓ， ａｎｄ ｍｅｔｈｏｄｏｌｏｇｉｅｓ．

Ｇｉｖｅｎ ｔｈｅ ｏｖｅｒａｒｃｈｉｎｇ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｃｌａｉｍｓ， ｍａｎｙ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｔｈｅｏｒｉｓｔｓ ｈａｖｅ ｍａｄｅ ｔｈｅｉｒ ａｎａｌｙｓｅｓ ｏｆ ｔｈｅ ｄｉｓｓｏｌｕ⁃
ｔｉｏｎ ｏｆ “ｓｕｂｊｅｃｔ ／ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ” ｉｎ ｈｕｍａｎｉｓｍ． Ｉｎ ｈｅｒ ｍｏｎｏｇｒａｐｈ Ｈｏｗ Ｗｅ Ｂｅｃａｍｅ Ｐｏｓｔｈｕｍａｎ： Ｖｉｒｔｕａｌ Ｂｏｄｉｅｓ ｉｎ
Ｃｙｂｅｒｎｅｔｉｃｓ， Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ， ａｎｄ Ｉｎｆｏｒｍａｔｉｃｓ （１９９９）， Ｄｏｎｎａ Ｈａｒａｗａｙ ｈａｓ ｅｌａｂｏｒａｔｅｄ ｔｈｅ ｓｔｒｕｇｇｌｅ ｏｆ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｔｙｐｅｓ
ｏｆ “ｐｏｓｔｈｕｍａｎ” ｃｏｅｖｏｌｖｉｎｇ ｗｉｔｈ ｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｔ ｍａｃｈｉｎｅｓ． Ｓｈｅ ａｌｓｏ ｉｌｌｕｓｔｒａｔｅｄ ｈｏｗ ｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｌｏｓｔ ｉｔｓ ｂｏｄｙ， ｈｏｗ
ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｓ ａ ｃｙｂｏｒｇ， ａｎｄ ｔｈｅ ｅｌｉｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｙｂｅｒｎｅｔｉｃｓ ｆｒｏｍ ｈｕｍａｎｉｓｔｉｃ ｓｕｂｊｅｃｔｓ． Ｌａｔｅｒ ｏｎ， Ｃａｒｙ Ｗｏｌｆ
ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ Ｗｈａｔ ｉｓ Ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ？ （２０１０） ａｎｄ ｓｙｓｔｅｍａｔｉｃａｌｌｙ ａｎｓｗｅｒｅｄ ｔｈｅ ｑｕｅｓｔｉｏｎｓ ｉｎｖｏｌｖｅｄ ｉｎ ｂｉｏｅｔｈｉｃｓ， ｃｏｇ⁃

２３０
Ａｓｉａ⁃Ｐａｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ



ｎｉｔｉｖｅ ｓｃｉｅｎｃｅ， ａｎｄ ａｎｉｍａｌ ｅｔｈｉｃｓ． Ｄｏｒａ Ｈａｒａｗａｙ ｐｒａｉｓｅｄ Ｗｏｌｆｓ ｂｏｏｋ ａｓ “ａｎ ｏｒｉｇｉｎａｌ， ｔｈｏｒｏｕｇｈｌｙ ａｒｇｕｅｄ， ｆｕｎｄａ⁃
ｍｅｎｔａｌ ｒｅｄｅｆｉｎｉｔｉｏｎ ａｎｄ ｒｅｆｏｃｕｓｉｎｇ ｏｆ ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ” （ｕｐｒｅｓｓ．ｕｍｎ．ｅｄｕ） ． Ｆｒａｎｃｅｓｃａ Ｆｅｒｒａｎｄｏ ｉｎ ｈｅｒ ｅｓｓａｙ “Ｔｈｅ
Ｐａｒｔｙ ｏｆ ｔｈｅ Ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｅ： Ｐｏｓｔ－ｈｕｍａｎｉｓｍ， Ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔａｌｉｓｍ， ａｎｄ ｔｈｅ Ｐｏｓｔ－ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｔｒｉｃ Ｐａｒａｄｉｇｍ Ｓｈｉｆｔ”
ｅｍｐｈａｓｉｚｅｓ ｔｈａｔ ｔｈｅ Ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｅ ａｎｄ ｔｈｅ ａｃｔｕａｌ ｅｃｏｌｏｇｉｃａｌ ｃｏｌｌａｐｓｅ ａｒｅ ｏｎｌｙ ｔｈｅ ｓｙｍｐｔｏｍｓ ｉｎ ａ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｗｏｒｌｄ．
Ｆｒｏｍ ａｎ ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔａｌ ｐｏｉｎｔ ｏｆ ｖｉｅｗ， ｉｎ ｏｒｄｅｒ ｎｏｔ ｔｏ ｃｏｍｐｒｏｍｉｓｅ ｏｕｒ ｆｕｔｕｒｅ， ｓｈｅ ｃａｌｌｓ ｆｏｒ ａ ｐｏｓｔ－Ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎ⁃
ｔｒｉｃ ｔｕｒｎ ｔｈａｔ “ ｔｈｅ Ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｅ ｓｈａｌｌ ｔｈｕｓ ｂｅ ａｄｄｒｅｓｓｅｄ， ｔｏｇｅｔｈｅｒ ｗｉｔｈ ｓｕｓｔａｉｎａｂｌｅ ｆｏｒｍｓ ｏｆ ｐｒｏｄｕｃｉｎｇ （ ｌｅｓｓ）， ｒｅ⁃
ｃｙｃｌｉｎｇ ａｎｄ ｃｏ－ｅｘｉｓｔｉｎｇ ｗｉｔｈ ｏｔｈｅｒ ｓｐｅｃｉｅｓ， ｗｉｔｈ ａ ｓｏｃｉｏ－ｐｏｌｉｔｉｃａｌ ａｎｄ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｓｈｉｆｔ” （Ｆｅｒｒａｎｄｏ ２０１４： １７０） ．
Ｆｒｏｍ Ｒｏｓｉ Ｂｒａｉｄｏｔｔｉｓ ｐｏｉｎｔ ｏｆ ｖｉｅｗ， ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｈｅｌｐｓ ｕｓ ｍａｋｅ ｓｅｎｓｅ ｏｆ ｏｕｒ ｍｕｌｔｉｐｌｅ ｉｄｅｎｔｉｔｉｅｓ ｉｎ ｔｈｅ ｏｎｇｏｉｎｇ
ｐｒｏｃｅｓｓｅｓ ｏｆ ｂｅｃｏｍｉｎｇ－ｓｕｂｊｅｃｔ ｉｎ ｏｕｒ ｆａｓｔ－ｃｈａｎｇｉｎｇ ｔｉｍｅｓ． Ｓｈｅ ｍａｉｎｔａｉｎｓ ｔｈａｔ ｗｅ ａｒｅ ｂｅｃｏｍｉｎｇ ｋｎｏｗｉｎｇ ｓｕｂｊｅｃｔｓ
ｉｎ ａ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｓｏｃｉｅｔｙ， ａｎｄ ｔｈｅ ｐｒｏｐｅｒ ｓｔｕｄｙ ｏｆ ｔｈｅ ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ｉｓ ｎｏ ｌｏｎｇｅｒ ‘ｍａｎ’， “ｗｅ ｎｅｅｄ ｔｏ ｆｏｃｕｓ ｏｕｒ ｃｏｌ⁃
ｌｅｃｔｉｖｅ ｅｆｆｏｒｔｓ ｕｐｏｎ ｔｈｅ ｐｒｏｊｅｃｔｓ ｏｆ ｄｅｆｉｎｉｎｇ ｗｈａｔ ‘ｗｅ’ ｃｏｕｌｄ ｂｅｃｏｍｅ ａｓ ａ ｓｐｅｃｉｅｓ ａｎｄ ａ ｓｅｔ ｏｆ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｃａｌｌｙ ｉｎ⁃
ｔｅｒ－ｌｉｎｋｅｄ ｍａｔｅｒｉａｌ ｃｕｌｔｕｒｅｓ” （２０１９： ３８） ． Ｉｎ ｈｅｒ ｎｅｗｌｙ ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ ｔｒｅａｔｉｓｅ Ｐｏｓｔｈｕｍａｎ Ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ （２０１９）， ｓｈｅ
ｆｕｒｔｈｅｒ ｉｌｌｕｓｔｒａｔｅｄ ｔｈｅ ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎ ｏｆ ｏｕｒ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ， ｔｈｅ ｇｅｎｅｒａｌ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ， ａｎｄ ｔｈｅ ｐｒａｃｔｉｃｅ ｏｆ
ｔｈｅ ａｃａｄｅｍｉｃ ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ｗｉｔｈ ｈｅｒ ｐｏｓｔ－ｃｏｌｏｎｉａｌ ａｎｄ ｆｅｍｉｎｉｓｔ ｉｎｓｉｇｈｔ．

Ｔｈｅ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｃｒｅａｔｉｏｎｓ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ａｍｅｒｉｃａｎ ｗｒｉｔｅｒ Ｋｅｎ Ｌｉｕ （１９７６－） ｈａｓ ｄｒａｗｎ ｍｕｃｈ ａｔｔｅｎｔｉｏｎ ｓｉｎｃｅ ｈｅ ｗｏｎ
ｔｈｅ Ｎｅｂｕｌａ （２０１１）， Ｈｕｇｏ （２０１２， ２０１３， ａｎｄ ２０１５）， ａｎｄ Ｗｏｒｌｄ Ｆａｎｔａｓｙ Ａｗａｒｄｓ （２０１２） ． Ｈｅ ｈａｓ ａｌｓｏ ｅｓｔａｂ⁃
ｌｉｓｈｅｄ ｈｉｓ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｒｅｐｕｔａｔｉｏｎ ｉｎ Ｃｈｉｎａ ｆｏｒ ｔｒａｎｓｌａｔｉｎｇ Ｌｉｕ Ｃｉｘｉｎｓ ｂｅｓｔ－ ｓｅｌｌｉｎｇ ｎｏｖｅｌ Ｔｈｅ Ｔｈｒｅｅ－Ｂｏｄｙ Ｐｒｏｂｌｅｍ
（２０１５） ｆｒｏｍ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｔｏ Ｅｎｇｌｉｓｈ． Ｍｏｓｔ ｏｆ ｈｉｓ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｗｒｉｔｉｎｇｓ ｗｅｒｅ ｄｅａｌｉｎｇ ｗｉｔｈ ｆａｎｔａｓｙ ａｎｄ ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ， ｆｏｒ
ｉｎｓｔａｎｃｅ， Ｔｈｅ Ｐａｐｅｒ Ｍｅｎａｇｅｒｉｅ， Ｔｈｏｕｇｈｔｓ ａｎｄ Ｐｒａｙｅｒｓ， Ｔｈｅ Ｍａｎ Ｗｈｏ Ｅｎｄｅｄ Ｈｉｓｔｏｒｙ： Ａ Ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ， ａｎｄ ｓｏ
ｏｎ． Ａｍｏｎｇ ａｌｌ ｈｉｓ ｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎｓ ａｎｄ ｏｒｉｇｉｎａｌ ｗｏｒｋｓ， Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ ｉｓ ｉｎｉｍｉｔａｂｌｅ （ｗａｓ ａｄａｐｔｅｄ ｉｎｔｏ ａｎ ｅｐｉｓｏｄｅ ｏｆ
Ｌｏｖｅ， Ｄｅａｔｈ， ａｎｄ Ｒｏｂｏｔｓ ｂｙ ｔｈｅ Ｎｅｔｆｌｉｘ ｉｎ ２０１９） ｂｙ ｏｔｈｅｒｓ ｉｎ ｉｔｓ ａｎｔｉ－ｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｍ ｕｎｄｅｒｔｏｎｅ ａｎｄ ｔｈｅ ｄｅｐｉｃｔｉｏｎ ｏｆ
ｔｈｅ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｓｔｒｅａｍｐｕｎｋ ａｎｄ ｔｈｅ ｏｒｉｅｎｔａｌ ｅｌｅｍｅｎｔｓ．

Ｗｉｔｈ ａｎ ａｎｔｉ－ｃｏｌｏｎｉａｌ ｎａｒｒａｔｉｖｅ ａｎｄ ｏｖｅｒｔｏｎｅ，Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ（２０１２） ｓｅｔｓ ｉｎ ｔｈｅ ｌａｔｅ Ｑｉｎｇ ｄｙｎａｓｔｙ ｉｎ Ｃｈｉｎａ
ｗｈｅｒｅ ｏｒｉｅｎｔａｌ ａｇｒｉｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ ｍｅｅｔｓ Ｗｅｓｔｅｒｎ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ． Ｔｈｅ ａｕｔｈｏｒ Ｋｅｎ Ｌｉｕ （１９７６－）， ａｓ ａ
Ｃｈｉｎｅｓｅ Ａｍｅｒｉｃａｎ ｗｒｉｔｅｒ， ｉｓ ａｎ ｅｍｂｏｄｉｍｅｎｔ ｏｆ ｍｉｘｅｄ ｃｕｌｔｕｒｅｓ ａｎｄ ｉｓ ｅｑｕｉｐｐｅｄ ｗｉｔｈ ａ ｕｎｉｑｕｅ ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ ｏｎ ａｎｔｉ
－ｃｏｌｏｎｉａｌ ｗｒｉｔｉｎｇｓ． Ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ｈａｌｆ ｏｆ ｔｈｅ ｓｔｏｒｙ ｒｅｖｏｌｖｅｓ ａｒｏｕｎｄ ａ “Ｈｕｌｉｊｉｎｇ” １（ａ ｓｈａｐｅ－ｓｈｉｆｔｉｎｇ ｆｅｍｉｎｉｎｅ ｆｏｘ ｓｐｉｒ⁃
ｉｔ）， ａ ｃｏｍｍｏｎ ｅｌｅｍｅｎｔ ｉｎ Ｓｔｒａｎｇｅ Ｓｔｏｒｉｅｓ ｆｒｏｍ ａ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｓｔｕｄｉｏ， ｗｈｉｌｅ ｔｈｅ ｓｅｃｏｎｄ ｈａｌｆ ｏｆ ｔｈｅ ｓｔｏｒｙ ｔｕｒｎｓ ａｂｒｕｐｔ⁃
ｌｙ ｉｎｔｏ ａ ｓｔｅａｍｐｕｎｋ ｓｃｅｎｅ． Ｋｅｎ Ｌｉｕｓ ｉｍａｇｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｓｔｅａｍｐｕｎｋ Ｈｏｎｇ Ｋｏｎｇ ｉｓ ｂｅｓｔ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｉｎ Ｎｅｔｆｌｉｘｓ ａ⁃
ｄａｐｔｉｏｎ ＴＶ ｓｅｒｉｅｓ Ｌｏｖｅ， Ｄｅａｔｈ， ａｎｄ Ｒｏｂｏｔｓ ｉｎ ２０１９． Ｉｎ ｔｈｅ ｓｔｏｒｙ， ｔｈｅ ｅｍｅｒｇｅｎｃｅ ｏｆ ｍｏｄｅｒｎ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ
（ｎｅｗ ｍａｇｉｃ） ｒｅｐｌａｃｅｓ ｔｈｅ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ ａｇｒｉｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ （ｏｌｄ ｍａｇｉｃ） ． Ｉｎ Ｋｅｎ Ｌｉｕｓ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｗｒｉｔｉｎｇ， ｉｔ ｉｓ ｕｎ⁃
ｄｅｎｉａｂｌｅ ｔｈａｔ ｔｈｅ Ｂｒｉｔｉｓｈ ｃｏｌｏｎｉｓｔｓ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ Ｏｐｉｕｍ Ｗａｒｔｉｍｅ ｈａｖｅ ｂｒｏｕｇｈｔ ａｄｖａｎｃｅｄ ｓｃｉｅｎｃｅ ａｎｄ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｔｏ
ｍｏｄｅｒｎ Ｃｈｉｎａ， ｎｅｖｅｒｔｈｅｌｅｓｓ， ｖａｒｉｏｕｓ ｈｕｍｉｌｉａｔｉｏｎｓ ａｎｄ ｄｉｓａｓｔｅｒｓ ｈａｖｅ ｉｍｐａｃｔｅｄ ａｎｄ ｉｎｓｕｌｔｅｄ ｔｈｉｓ ａｎｃｉｅｎｔ Ｏｒｉｅｎｔａｌ
ｃｏｕｎｔｒｙ ａｓ ｗｅｌｌ．

Ｂｙ ｉｎｔｅｒｐｒｅｔｉｎｇ ｔｈｅ ｆｉｃｔｉｏｎ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ ａｓ ａ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｔｅｘｔ， ｔｈｉｓ ｐａｐｅｒ ｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｅｓ ｔｈｅ ｒｅｌａｔｉｏｎ⁃
ｓｈｉｐｓ ａｍｏｎｇ Ｅａｓｔ ａｎｄ Ｗｅｓｔ， ａｇｒｉｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ， ｍｉｓｏｇｙｎｙ ａｎｄ ｆｅｍｉｎｉｓｍ， ｃｏｌｏｎｉ⁃
ａｌｉｓｍ ａｎｄ ａｎｔｉ－ｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｍ， ａｎｄ ｈｕｍａｎ ａｎｄ ｃｙｂｏｒｇ ｂｙ ｅｘａｍｉｎｉｎｇ ｃｙｂｏｒｇ， ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ， ａｎｄ ｔｈｅ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ
ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｉｎ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ ｉｎ ａ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｄｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｖｅ ｍａｎｎｅｒ． Ｍｏｒｅｏｖｅｒ， ｔｈｅ ｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｓ
ｂｅｔｗｅｅｎ ｈｕｍａｎｓ ａｎｄ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｃａｌｌｓ ｆｏｒ ｃｏｎｔｅｍｐｌａｔｉｏｎ ｏｎ ｈｕｍａｎ ｅｘｉｓｔｅｎｃｅ ｉｎ ａ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｃｏｎｄｉｔｉｏｎ．

３３０
ＹＵＡＮ Ｊｉｎｇｊｉｎｇ



２． Ｐｏｓｔｈｕｍａｎ Ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ Ｌｏｓｔ ｉｎ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ

Ｔｈｅ ｈｉｅｒａｒｃｈｙ ｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄ ｂｙ ｔｈｅ “Ｅｕｒｏｐｅａｎ ｗｈｉｔｅ ｍａｌｅ” ａｓ ｔｈｅ “ ｌｏｇｏｓ”， ｃｅｎｔｅｒ， ａｎｄ ｄｏｍｉｎａｎｔ ｐｏｓｉｔｉｏｎ
ｓｉｎｃｅ ｔｈｅ Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ ｉｓ “ ｌｏｇｏｃｅｎｔｒｉｓｍ” ． Ｉｔ ｉｓ ｆｕｒｔｈｅｒ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｉｎｔｏ “ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｔｒｉｓｍ” ｔｈａｔ ｉｎｔｅｒｐｒｅｔｓ ｔｈｅ ｗｏｒｌｄ
ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｖａｌｕｅｓ ａｎｄ ｒｅｇａｒｄｓ ｈｕｍａｎ ｓｕｐｒｅｍａｃｙ ａｎｄ ｈｕｍａｎ ｅｘｃｅｐｔｉｏｎａｌｉｓｍ ａｒｅ ｔｈｅ ｋｅｙ ｔｅｎｅｔｓ． Ｔｈｅ ｎｏｔｉｏｎ
ｏｆ ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｔｒｉｓｍ ｉｓ ｎｏｔ ｒａｒｅ ｉｎ ｔｈｅ ｗｅｓｔｅｒｎ ｈｉｓｔｏｒｙ ｏｆ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ａｎｄ ａｒｔ． Ａｎｃｉｅｎｔ Ｇｒｅｅｋ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｅｒ Ｐｒｏｔａｇｏｒａｓ
ｃｌａｉｍｅｄ “Ｍａｎ ｉｓ ｔｈｅ ｍｅａｓｕｒｅ ｏｆ ａｌｌ ｔｈｉｎｇｓ”， ｗｈｉｃｈ ｄｅｎｏｔｅｓ ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇ ｉｓ ｉｎ ａ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｅ ｐｏｓｉｔｉｏｎ ａｎｄ
ｉｓ ｔｈｅ ｕｌｔｉｍａｔｅ ｓｏｕｒｃｅ ｏｆ ｖａｌｕｅ． Ｓｕｃｈ ａｎ ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｔｒｉｓｍ ｃｏｎｃｅｐｔ ｃａｎ ａｌｓｏ ｂｅ ｆｏｕｎｄ ｉｎ Ｌｅｏｎａｒｄｏ ｄａ Ｖｉｎｃｉｓ ｄｒａｗ⁃
ｉｎｇ “ ｔｈｅ Ｖｉｔｒｕｖｉａｎ Ｍａｎ” ． Ｈｏｗｅｖｅｒ， Ｆｒｏｍ Ｎｉｅｔｚｓｃｈｅｓ ｄｅｃｌａｒａｔｉｏｎ ｏｆ “ ｔｈｅ ｄｅａｔｈ ｏｆ Ｇｏｄ” ｔｏ Ｆｏｕｃａｕｌｔｓ （１９７０）
“ ｔｈｅ ｄｅａｔｈ ｏｆ ｍａｎ” ｂｙ ｂｏｌｄｌｙ ａｓｓｅｒｔｉｎｇ ｔｈａｔ “ｍａｎ ｗｏｕｌｄ ｂｅ ｅｒａｓｅｄ， ｌｉｋｅ ａ ｆａｃｅ ｄｒａｗｎ ｉｎ ｓａｎｄ ａｔ ｔｈｅ ｅｄｇｅ ｏｆ ｔｈｅ
ｓｅａ” （Ｆｏｕｃａｕｌｔ １９７０： ３８７） ． Ｉｔ ｉｓ ｓｕｃｈ ｌｉｎｅｓ ａｎｄ ｎｏｔｉｏｎｓ ａｓ ｔｈｅｓｅｓ ｔｈａｔ Ｎｉｅｔｚｓｃｈｅ ａｎｄ Ｆｏｕｃａｕｌｔ ｃａｍｅ ｔｏ ｂｅ ｄｅ⁃
ｓｃｒｉｂｅｄ ａｓ ａｎｔｉ－ｈｕｍａｎｉｓｔ． Ｎｏｔ ｓｕｒｐｒｉｓｉｎｇｌｙ， ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ｏｆ ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｔｒｉｓｍ ｗａｓ ｃｏｎｓｔａｎｔｌｙ ｃｈａｌｌｅｎｇｅｄ ａｎｄ
ｑｕｅｓｔｉｏｎｅｄ ｉｎ ａ ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎ ｓｏｃｉｅｔｙ， ｗｈｉｃｈ ｌｅａｄｓ ｔｏ ａ ｓｈｉｆｔ ｏｆ “ｄｅｃｅｎｔｅｒｉｎｇ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ” ｉｎ ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ．

Ｉｎ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ， ｔｈｅ ｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔ “Ｌｉａｎｇ”， ａ ｄｅｍｏｎ ｈｕｎｔｅｒ， ｗｈｏ ｅｎｃｏｕｎｔｅｒｅｄ ａ “Ｈｕｌｉｊｉｎｇ” ｎａｍｅｄ “Ｙａｎ”
ｗｈｅｎ ｈｅ ｗａｓ ｈｕｎｔｉｎｇ ｄｅｍｏｎｓ ｆｏｒ ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ｔｉｍｅ ｗｉｔｈ ｈｉｓ ｆａｔｈｅｒ． Ｌｅｇｅｎｄ ｈａｄ ｔｈａｔ “Ｈｕｌｉｊｉｎｇ ｗａｓ ａ ｄｅｍｏｎ ｗｈｏ ｓｔｏｌｅ
ｈｅａｒｔｓ” （Ｌｉｕ ２０２０： １） ． Ｈｏｗｅｖｅｒ， ｈｅ ａｌｌｏｗｅｄ Ｙａｎ ｔｏ ｅｓｃａｐｅ ｗｈｅｎ Ｙａｎ ｃｏｎｆｒｏｎｔｅｄ ｈｉｍ ａｎｄ ｅｘｐｌａｉｎｅｄ ｔｈａｔ ｈｕｍａｎ
ｃｏｕｌｄ ｆａｌｌ ｉｎ ｌｏｖｅ ｗｉｔｈ Ｈｕｌｉｊｉｎｇ ｗｉｔｈｏｕｔ ｂｅｉｎｇ ｅｎｔｒａｎｃｅｄ ｂｙ ｍａｇｉｃ． Ｙｅａｒｓ ｌａｔｅｒ， Ｌｉａｎｇ ｗａｓ ｍａｉｎｔａｉｎｉｎｇ ａ ｃｌｏｓｅ
ｆｒｉｅｎｄｓｈｉｐ ｗｉｔｈ Ｙａｎ ｗｈｅｎ ｈｉｓ ｆａｔｈｅｒ ｄｉｅｄ． Ａｓ Ｃｈｉｎａ ｗａｓ ｕｎｄｅｒｇｏｉｎｇ ｔｈｅ ｃｏｌｏｎｉｚｅｄ ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ， ｔｈｅ ｍａｇｉｃ ｗａｓ
ｆａｄｉｎｇ ａｗａｙ ａｎｄ Ｙａｎ ｗａｓ ｉｎ ｄｉｆｆｉｃｕｌｔｙ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｉｎｇ ｈｅｒｓｅｌｆ ｂａｃｋ ｔｏ ｆｏｘ ｆｏｒｍ．

Ａｓ ｆｏｒ ａ Ｈｕｌｉｊｉｎｇ ｌｉｋｅ Ｙａｎ， ｈｅｒ ｍａｇｉｃ ｏｆ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｆｒｏｍ ｆｏｘ ｔｏ ｈｕｍａｎ ｉｓ ｔｈｒｅａｔｅｎｅｄ ｕｎｄｅｒ ｓｕｃｈ ｃｉｒｃｕｍ⁃
ｓｔａｎｃｅｓ． Ｈｅｒ ｆｏｘ ｆｏｒｍ ｉｓ ｈｅｒ ｔｒｕｅ ｆｏｒｍ ｔｈａｔ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓ ｈｅｒ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ａｓ ｉｔ ｉｓ ｍｅｎｔｉｏｎｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｓｔｏｒｙ ｔｈａｔ “ｈｕｌｉｊｉｎｇ
ｒｅｍａｉｎｅｄ ｈｕｎｔｅｒｓ ｗｈｏ ｆｅｌｔ ｍｏｓｔ ｆｒｅｅ ｉｎ ｔｈｅｉｒ ｆｏｘ ｆｏｒｍ” （Ｌｉｕ ２０２０： ５） ． Ｉｎ ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ｈａｌｆ ｏｆ ｔｈｅ ｓｔｏｒｙ， Ｙａｎｓ ｓｕｂ⁃
ｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｉｓ ｔｈｅ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｆｏｘ ａｎｄ ｈｕｍａｎ． Ｈｏｗｅｖｅｒ， ｔｈｅ ｏｌｄ ｍａｇｉｃ ｏｆ ｈｅｒ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｈａｓ ｇｒａｄｕａｌｌｙ ｄｉｓａｐ⁃
ｐｅａｒｅｄ ｄｕｅ ｔｏ ｔｈｅ ｉｎｖａｄｉｎｇ ｏｆ ｆｏｒｅｉｇｎｅｒｓ ｔｏ ｔｈｅ ａｎｃｉｅｎｔ ｌａｎｄ． Ｈｅｒｅ， ｔｈｅ ｗｅｓｔｅｒｎ ｃｕｌｔｕｒｅ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｂｙ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ
ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ ｉｓ ｔｈｅ ｄｏｍｉｎａｎｔ ｃｕｌｔｕｒｅ ｗｈｅｎ ｆａｃｉｎｇ ｔｈｅ ｏｌｄ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｃｕｌｔｕｒｅ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｂｙ ａｇｒｉｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ．

Ｉｔ ｉｓ ｎｏｒｍａｌｌｙ ｓｔｅｒｅｏｔｙｐｅｄ ｔｈａｔ “ｃｏｌｏｎｉｚｅｄ ｐｅｏｐｌｅ ａｒｅ ｉｒｒａｔｉｏｎａｌ， ｗｈｉｌｅ Ｅｕｒｏｐｅａｎｓ ａｒｅ ｒａｔｉｏｎａｌ， ａｎｄ ｔｈｅ ｆｏｒｍｅｒ
ａｒｅ ｂａｒｂａｒｉｃ， ｓｅｎｓｕａｌ， ａｎｄ ｌａｚｙ； Ｅｕｒｏｐｅａｎｓ ａｒｅ ｃｉｖｉｌｉｚｅｄ， ｗｈｉｌｅ ｔｈｅ ｏｒｉｅｎｔ ｉｓ ｓｔａｔｉｃ， ａｎｄ Ｅｕｒｏｐｅａｎｓ ｃａｎ ｂｅ ｓｅｅｎ ａｓ
ｄｅｖｅｌｏｐｉｎｇ ａｎｄ ｍａｒｃｈｉｎｇ ａｈｅａｄ”（Ｚｈａｎｇ ２００２： １８０） ． Ｉｎ ｔｈｅ ｓｔｏｒｙ， ｏｎｅ Ｅｎｇｌｉｓｈ ｏｆｆｉｃｅｒ ｈａｓ ｂｒｏｋｅ Ｂｕｄｄｈａ ａｎｄ
ｓａｉｄ ｃｙｎｉｃａｌｌｙ ｔｏ ａ ｍａｎｄａｒｉｎ ｗｈｅｎ ｈｅ ｉｎｓｉｓｔｅｄ ｔｏ ｂｕｉｌｄ ｒａｉｌｒｏａｄｓ ｏｎ ａ ｔｅｍｐｌｅ：

Ｎｏｗ ｗｅ ｋｎｏｗ ｔｈａｔ ｉｔ ｉｓ ｏｎｌｙ ａｎ ｉｄｏｌ ｍａｄｅ ｏｆ ｍｕｄ ｓｔｕｆｆｅｄ ｗｉｔｈ ｓｔｒａｗ ａｎｄ ｃｏｖｅｒｅｄ ｉｎ ｃｈｅａｐ ｐａｉｎｔ． Ｔｈｉｓ ｉｓ
ｗｈｙ ｙｏｕ ｐｅｏｐｌｅ ｌｏｓｔ ｔｈｅ ｗａｒ ｔｏ Ｂｒｉｔａｉｎ． Ｙｏｕ ｗａｒｓｈｉｐ ｓｔａｔｕｅｓ ｏｆ ｍｕｄ ｗｈｅｎ ｙｏｕ ｓｈｏｕｌｄ ｂｅ ｔｈｉｎｋｉｎｇ ａｂｏｕｔ ｂｕｉｌｄ⁃
ｉｎｇ ｒｏａｄｓ ｆｒｏｍ ｉｒｏｎ ａｎｄ ｗｅａｐｏｎｓ ｆｒｏｍ ｓｔｅｅｌ． （Ｌｉｕ ２０２０： ８）

Ｔｈｅ ｉｍａｇｅ ｏｆ ｗｅｓｔｅｒｎ ｃｏｌｏｎｉｓｔｓ ｉｓ ｄｅｍｏｎｓｔｒａｔｅｄ ｂｙ Ｋｅｎ Ｌｉｕ ａｓ ｐａｔｒｏｎｉｚｉｎｇ， ａｒｒｏｇａｎｔ， ａｎｄ ｉｍｍｏｒａｌ． Ｆｒｏｍ
ｗｈａｔ ｔｈｅ ｃｏｌｏｎｉｓｔ ｏｆｆｉｃｅｒ ｈａｓ ｓａｉｄ ｉｎ ｔｈｉｓ ｓｉｔｕａｔｉｏｎ， ｉｔ ｉｓ ｃｌｅａｒ ｔｈａｔ ｗｅｓｔｅｒｎ ｃｏｌｏｎｉｓｔｓ ｊｕｓｔｉｆｙ ｔｈｅ ｃｏｌｏｎｉｚａｔｉｏｎ ａｓ ｃｉｖｉ⁃
ｌｉｚａｔｉｏｎ ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ ａｎｄ ｖｉｅｗ Ｃｈｉｎａ ａｓ ａｎ ｉｎｆｅｒｉｏｒ， ｅｘｏｔｉｃ ｏｒｉｅｎｔａｌ ｃｏｕｎｔｒｙ． Ｉｎ ｔｈｅｉｒ ｏｐｉｎｉｏｎ， ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ ｉｓ
ｓｕｐｅｒｉｏｒ ｔｏ ａｇｒｉｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ． Ｙａｎ ｉｓ ｌｏｓｉｎｇ ｈｅｒ “ｏｌｄ ｍａｇｉｃ” （ ｔｒｕｅ ｓｕｂｊｅｃｔ） ａｎｄ ａｌｌ ｓｈｅ ｎｅｅｄｓ ｔｏ ｄｏ ｉｓ ｔｏ

４３０
Ａｓｉａ⁃Ｐａｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ



ｌｅａｒｎ ｔｏ ｓｕｒｖｉｖｅ． Ｍｅａｎｗｈｉｌｅ， Ｌｉａｎｇ ｉｓ ａｌｓｏ ｌｏｓｉｎｇ ｈｉｓ ｊｏｂ ａｓ ａ ｄｅｍｏｎ ｈｕｎｔｅｒ ｓｉｎｃｅ ｓｐｉｒｉｔｓ ａｒｅ ｆａｄｉｎｇ ａｗａｙ ｉｎ ｔｈｅ
ｖｉｌｌａｇｅ． Ｂｏｔｈ Ｙａｎ ａｎｄ Ｌｉａｎｇ ｈａｖｅ ｌｏｓｔ ｔｈｅｉｒ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｗｈｅｎ ｔｈｅｙ ａｒｅ ｆｏｒｃｅｄ ｔｏ ｌｉｖｅ ｔｈｅ ｗａｙ ｔｈｅｙ ｕｓｅｄ ｔｏ ｂｅ．
Ｔｈｅｙｖｅ ｂｅｅｎ ｍａｒｇｉｎａｌｉｚｅｄ ｉｎ ａ ｗｏｒｌｄ ｆｕｓｅｄ ｗｉｔｈ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ ａｎｄ ｍｏｄｅｒｎ．

“Ｓｕｒｖｉｖａｌ ｏｆ ｔｈｅ ｆｉｔｔｅｓｔ” ｉｓ ｔｈｅ ｍｏｔｔｏ ｏｆ ｔｈｅ ｍｏｄｅｒｎ ｗｏｒｌｄ． Ｆｏｒ ｔｈｅ ｓａｋｅ ｏｆ ｓｕｒｖｉｖａｌ， Ｙａｎ ｆａｌｌｓ ｉｎｔｏ ｐｒｏｓｔｉｔｕ⁃
ｔｉｏｎ ｉｎ Ｈｏｎｇ Ｋｏｎｇ． Ｓｈｅ ｉｓ ｔｒａｐｐｅｄ ｉｎ ａ ｈｕｍａｎ ｆｏｒｍ ａｎｄ ｃａｎｎｏｔ ｔｒａｎｓｆｏｒｍ ｈｅｒｓｅｌｆ ｉｎｔｏ ａ ｆｏｘ ｆｏｒｍ ｔｏ ｈｕｎｔ． Ｓｈｅ
ｃｏｍｐｌａｉｎｓ ｏｆ ｂｉｔｔｅｒｎｅｓｓ， “ ｉｎ ｔｈｉｓ ｆｏｒｍ， ｗｈａｔ ｃａｎ Ｉ ｄｏ？ Ｉ ｄｏｎｔ ｈａｖｅ ｃｌａｗｓ． Ｉ ｄｏｎｔ ｈａｖｅ ｓｈａｒｐ ｔｅｅｔｈ． Ｉ ｃａｎｔ ｅｖｅｎ
ｒｕｎ ｖｅｒｙ ｆａｓｔ” （Ｌｉｕ ２０２０： １１） ． Ｔｈｅ ｃｈａｎｇｉｎｇ ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ ｄｒａｉｎｅｄ “ｏｌｄ ｍａｇｉｃ” ｆｒｏｍ Ｙａｎ：

Ｉ ｄｒｅａｍ ｏｆ ｈｕｎｔｉｎｇ ｉｎ ｔｈｉｓ ｊｕｎｇｌｅ ｏｆ ｍｅｔａｌ ａｎｄ ａｓｐｈａｌｔ， Ｉ ｄｒｅａｍ ｏｆ ｍｙ ｔｒｕｅ ｆｏｒｍ ｌｅａｐｉｎｇ ｆｒｏｍ ｂｅａｍ ｔｏ
ｌｅｄｇｅ ｔｏ ｔｅｒｒａｃｅ ｔｏ ｒｏｏｆ， ｕｎｔｉｌ Ｉ ａｍ ａｔ ｔｈｅ ｔｏｐ ｏｆ ｔｈｉｓ ｌａｎｄ， ｕｎｔｉｌ Ｉ ｃａｎ ｇｒｏｗｌ ｉｎ ｔｈｅ ｆａｃｅｓ ｏｆ ａｌｌ ｔｈｅ ｍｅｎ ｗｈｏ ｂｅ⁃
ｌｉｅｖｅ ｔｈｅｙ ｃａｎ ｏｗｎ ｍｅ． （Ｌｉｕ ２０２０： １２）

Ｔｈｉｓ ｆｅｍｉｎｉｓｔ ａｓｐｉｒａｔｉｏｎｓ ｏｆ Ｙａｎ ｄｉｍｍｅｄ ａｓ ｓｈｅ ｗａｓ ｅｖｅｎ ｕｎａｂｌｅ ｔｏ ｍａｋｅ ｅｎｄｓ ｍｅｅｔ ｉｎ Ｈｏｎｇ Ｋｏｎｇ． Ｌｉａｎｇ ｉｓ
ａｌｓｏ ｔｒｙｉｎｇ ｈｉｓ ｂｅｓｔ ｔｏ ｓｕｒｖｉｖｅ ｉｎ ａ ｗｏｒｌｄ ｏｆ ｉｒｏｎ ｒｏａｄｓ ａｎｄ ｓｔｅａｍ ｗｈｉｓｔｌｅｓ． Ｔｈｏｕｇｈ ｈｅ ｔｕｒｎｓ ｏｕｔ ｔｏ ｂｅ ａ ｓｋｉｌｌｅｄ ｍｅ⁃
ｃｈａｎｉｃ， ｈｉｓ ｌｉｆｅ ｉｎ Ｈｏｎｇ Ｋｏｎｇ ｉｓ ｆｉｌｌｅｄ ｗｉｔｈ ｄｉｓｃｒｉｍｉｎａｔｉｏｎ． Ａｓ ａ ｍａｃｈｉｎｅ ｄｅｓｉｇｎｅｒ ｏｆ ａ Ｂｒｉｔｉｓｈ ｏｗｎｅｄ ｒａｉｌｒｏａｄ
ｃｏｍｐａｎｙ， ｈｅ ｗａｓ ｉｎｓｕｌｔｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｃｏｌｏｎｉｚｅｒ ｆｒｏｍ ｔｉｍｅ ｔｏ ｔｉｍｅ． Ｗｈｅｎ ａ ｃｏｌｏｎｉｓｔ ｏｆｆｉｃｅｒ ａｓｋｅｄ ｔｏ ｍｅｅｔ ａｎ ｅｎｇｉｎｅｅｒ
ｗｈｏ ｒｅｐａｉｒｅｄ ｔｈｅ ｂｒｏｋｅｎ ｇｏｖｅｒｎｏｒ， ｈｅ ｓａｔｉｒｉｚｅｄ ｗｉｔｈ ｄｉｓｄａｉｎ， “Ｙｏｕ ｄｉｄ ｎｏｔ ｓｔｅａｌ ｔｈｅ ｉｄｅａ ｆｒｏｍ ａｎ Ｅｎｇｌｉｓｈｍａｎ？ Ｉｔ
ｗｉｌｌ ｃｅｒｔａｉｎｌｙ ｂｅ ｃｈｅａｐｅｒ ｔｈａｎ ｈｉｒｉｎｇ ａ ｒｅａｌ ｅｎｇｉｎｅｅｒ ｆｒｏｍ Ｅｎｇｌａｎｄ” （Ｌｉｕ ２０２０： １３） ． Ｔｈｅ ｒｉｄｉｃｕｌｅ ｕｎｄｅｒｔｏｎｅ ｏｆ
ｔｈｅ ｃｏｌｏｎｉｚｅｒ ｄａｍａｇｅｄ Ｌｉａｎｇｓ ｐｒｉｄｅ． Ｈｏｗｅｖｅｒ， Ｌｉａｎｇ ｓｕｂｍｉｔｔｅｄ ｔｏ ｈｕｍｉｌｉａｔｉｏｎ ｔｏ ｓｕｒｖｉｖｅ． Ｉｎ ｓｈｏｒｔ， ｏｎｃｅ ａ ｔｅｃｈ⁃
ｎｏｌｏｇｙ ｂｅｃｏｍｅｓ ｔｈｅ ａｃｃｏｍｐｌｉｃｅ ｏｆ ｃａｐｉｔａｌ， ｉｔ ｍａｙ ｃａｕｓｅ ｔｈｅ ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ， ｔｈｅ “ｄｉｓｅｎｃｈａｎｔｍｅｎｔ”
（Ｍａｘ Ｗｅｂｅｒ） ｏｆ ｃｕｌｔｕｒｅ， ａｎｄ ｔｈｅ ｌｏｓｓ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ． Ｔｈｅ “ｏｌｄ ｍａｇｉｃ” ｌｅａｖｉｎｇ Ｙａｎ ａｎｄ Ｌｉａｎｇ ａｓ Ｈｏｎｇ
Ｋｏｎｇ ｗａｓ ｃｏｌｏｎｉｚｅｄ， ｍｅａｎｗｈｉｌｅ， Ｙａｎ ａｎｄ Ｌｉａｎｇ ｌｏｓｔ ｔｈｅｉｒ ｐｏｗｅｒ ｏｆ ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｂｏｔｈ ｏｆ ｔｈｅｍ ａｒｅ
ｕｒｇｅｄ ｔｏ ｒｅｔｈｉｎｋ ｔｈｅｉｒ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｖｅｎｅｓｓ ａｎｄ ｍｅａｎｓ ｏｆ ｓｕｒｖｉｖａｌ ｉｎ ａ ｎｅｗ ｗｏｒｌｄ ｗｅｒｅ ａｌｌ ｐｏｗｅｒｅｄ ｂｙ
ｓｔｅａｍ ａｎｄ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ．

３． Ｃｙｂｏｒｇ ａｎｄ Ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ Ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｉｎ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ

Ｉｔ ｉｓ Ｄｏｒａ Ｈａｒａｗａｙｓ ａｒｔｉｃｌｅ “Ａ Ｃｙｂｏｒｇ Ｍａｎｉｆｅｓｔｏ” （１９８５） ｔｈａｔ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｙｂｏｒｇ ｂｙ ｍａｉｎ⁃
ｔａｉｎｉｎｇ ｔｈａｔ “ｂｙ ｔｈｅ ｌａｔｅ ｔｗｅｎｔｉｅｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ， ｏｕｒ ｔｉｍｅ， ａ ｍｙｔｈｉｃ ｔｉｍｅ， ｗｅ ａｒｅ ａｌｌ ｃｈｉｍｅｒａｓ， ｔｈｅｏｒｉｚｅｄ ａｎｄ ｆａｂｒｉｃａ⁃
ｔｅｄ ｈｙｂｒｉｄｓ ｏｆ ｍａｃｈｉｎｅ ａｎｄ ｏｒｇａｎｉｓｍ — ｉｎ ｓｈｏｒｔ， ｃｙｂｏｒｇｓ” （Ｈａｒａｗａｙ １９８５： １２１） ． ｓｈｅ ｒｅｊｅｃｔｓ ｔｈｅ ｒｉｇｉｄ ｂｏｕｎｄａ⁃
ｒｉｅｓ ｔｈａｔ ｓｅｐａｒａｔｉｎｇ “ｈｕｍａｎ” ｆｒｏｍ “ａｎｉｍａｌ” ａｎｄ “ｈｕｍａｎ” ｆｒｏｍ “ｍａｃｈｉｎｅ” ． Ｊｕｓｔ ａｓ ｗｈａｔ Ｈａｒａｗａｙ ｍｅｎｔｉｏｎｅｄ，
“ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ ｉｓ ｆｕｌｌ ｏｆ ｃｙｂｏｒｇｓ—ｃｒｅａｔｕｒｅｓ ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓｌｙ ａｎｉｍａｌ ａｎｄ ｍａｃｈｉｎｅ， ｗｈｏ ｐｏｐｕｌａｔｅ
ｗｏｒｌｄｓ ａｍｂｉｇｕｏｕｓｌｙ ｎａｔｕｒａｌ ａｎｄ ｃｒａｆｔｅｄ” （Ｈａｒａｗａｙ １９８５： １２２） Ｉｎ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ， Ｙａｎ ｉｓ ｔｈｅ ｐｅｒｆｅｃｔ ｅｍｂｏｄｉ⁃
ｍｅｎｔ ｏｆ ａ ｃｙｂｏｒｇ ｗｈｅｎ ｓｈｅ ｉｓ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄ ｂｙ ａ Ｂｒｉｔｉｓｈ ｂｕｓｉｎｅｓｓｍａｎ ｉｎｔｏ ｈａｌｆ ｈｕｍａｎ ａｎｄ ｈａｌｆ ｍａｃｈｉｎｅ ｉｎ Ｈｏｎｇ
Ｋｏｎｇ． Ｉｎ ｔｈｅ ｐｏｗｅｒ ｍｅｃｈａｎｉｓｍ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｃｏｌｏｎｉｓｔｓ， Ｙａｎ ｗａｓ ｄｅｐｒｉｖｅｄ ｏｆ ｉｔｓ ｓｔａｔｕｓ ａｓ ａ ｓｕｂｊｅｃｔ ａｎｄ ｂｅ⁃
ｃａｍｅ ａｎ ｏｂｊｅｃｔ．

Ｔｈｅ ｂｅａｕｔｙ ｏｆ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｉｓ ｒｅａｌ， ｔｈｏｕｇｈ ｔｈｉｓ ｋｉｎｄ ｏｆ ｒｏｍａｎｃｅ ｈａｓ ａｎ ｉｎｓｕｌｔｉｎｇ ｕｎｄｅｒｔｏｎｅ． Ｔｈｅ ｃｙｂｏｒｇ ｂｅ⁃
ｃｏｍｅｓ Ｙａｎｓ ｏｎｔｏｌｏｇｙ． Ａｓ ｔｈｅ ｌａｓｔ ｓｅｃｔｉｏｎ ｍｅｎｔｉｏｎｅｄ， Ｌｉａｎｇ ｉｓ ｌｅａｖｉｎｇ ｈｉｓ ｈｏｍｅｔｏｗｎ ｔｏ Ｈｏｎｇ Ｋｏｎｇ ｔｏ ｍａｋｅ ｈｉｓ
ｌｉｖｉｎｇ， ｗｈｉｌｅ Ｙａｎ ｈａｓ ｄｉｆｆｉｃｕｌｔｙ ｉｎ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｉｎｇ ｂａｃｋ ｔｏ ｈｅｒ ｆｏｘ ｆｏｒｍ ａｎｄ ｈｕｎｔ． “ Ｉｎ ｔｈｉｓ ｎｅｗ ａｇｅ ｏｆ ｓｔｅａｍ ａｎｄ ｅ⁃

５３０
ＹＵＡＮ Ｊｉｎｇｊｉｎｇ



ｌｅｃｔｒｉｃｉｔｙ， ｉｎ ｔｈｉｓ ｇｒｅａｔ ｍｅｔｒｏｐｏｌｉｓ， ｅｘｃｅｐｔ ｆｏｒ ｔｈｏｓｅ ｗｈｏ ｌｉｖｅ ｏｎ ｔｈｅ Ｐｅａｋ， ｉｓ ａｎｙｏｎｅ ｓｔｉｌｌ ｉｎ ｔｈｅｉｒ ｔｒｕｅ ｆｏｒｍ？”
Ｙａｎｓ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｃａｌ ｑｕｅｓｔｉｏｎ ｓｕｇｇｅｓｔｅｄ ｔｈａｔ ａ ｈｉｅｒａｒｃｈｉｃａｌ ｓｏｃｉｅｔｙ ｗｈｅｒｅ ｅｖｅｒｙｏｎｅ ｉｓ ｆｏｒｃｅｄ ｔｏ ａｌｔｅｒ ｔｈｅｉｒ ｔｒｕｅ ｓｕｂ⁃
ｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｔｏ ｃｏｎｆｏｒｍ ｔｏ ｐｅｏｐｌｅ ｉｎ ｔｈｅ ｈｉｇｈｅｓｔ ｈｉｅｒａｒｃｈｙ． Ｙａｎ ｗａｓ ｏｎｃｅ ｂｅｅｎ ｔａｕｇｈｔ ｂｙ ｈｅｒ ｍｏｍ ｔｏ ｌｉｋｅ ｈｕｍａｎ
ｔｈｉｎｇｓ， ｆｏｏｄ， ｃｌｏｔｈｅｓ， ｆｏｌｋ ｏｐｅｒａ， ｏｌｄ ｓｔｏｒｉｅｓ． Ｙｅｔ ｈｅｒ ｍｏｍ ｎｅｖｅｒ ｄｅｐｅｎｄｅｄ ｏｎ ｔｈｏｓｅ ｈｕｍａｎ ｔｈｉｎｇｓ ａｎｄ ａｌｗａｙｓ
ｔｕｒｎｅｄ ｉｎｔｏ ｈｅｒ ｔｒｕｅ ｆｏｘ ｆｏｒｍ ａｎｄ ｈｕｎｔ． Ｔｉｍｅ ｈａｓ ｃｈａｎｇｅｄ ａｓ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ （ ｔｈｅ ｎｅｗ ｍａｇｉｃ） ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｒａｐｉｄｌｙ． Ｙａｎ
ｗａｓ ｄｒｕｇｇｅｄ ａｎｄ ｆｏｒｃｉｂｌｙ ｓｕｂｊｅｃｔｅｄ ｔｏ ａ ｓｕｒｇｅｒｙ ｔｈａｔ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄ ｈｅｒ ｏｒｇａｎｉｃ ｂｏｄｙ ｉｎｔｏ ａ ｍａｃｈｉｎｅ ｂｙ ａｎ Ｅｎｇｌｉｓｈ
Ｇｏｖｅｒｎｏｒ ｆｏｒ ｈｉｓ ｔｗｉｓｔｅｄ ｐｅｒｖｅｒｓｉｏｎ． “ Ｉ ｈａｄ ａ ｃｈｏｉｃｅ： ｌｅｔ ｈｉｍ ｋｅｅｐ ｏｎ ｃｈａｎｇｉｎｇ ｍｅ ｔｏ ｓｕｉｔ ｈｉｍ， ｏｒ ｈｅ ｃｏｕｌｄ ｒｅ⁃
ｍｏｖｅ ｔｈｅ ｌｅｇｓ ａｎｄ ｔｈｒｏｗ ｍｅ ｏｕｔ ｏｎ ｔｈｅ ｓｔｒｅｅｔ． Ｗｈｏ ｗｏｕｌｄ ｂｅｌｉｅｖｅ ａ ｌｅｇｌｅｓｓ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｗｈｏｒｅ？ Ｉ ｗａｎｔｅｄ ｔｏ ｓｕｒｖｉｖｅ．
Ｓｏ Ｉ ｓｗａｌｌｏｗｅｄ ｔｈｅ ｐａｉｎ ａｎｄ ｌｅｔ ｈｉｍ ｃｏｎｔｉｎｕｅ” （Ｋｅｎ Ｌｉｕ， １５） ． Ａｔ ｔｈｉｓ ｐｏｉｎｔ， ｓｈｅ ｃｏｕｌｄ ｎｏｔ ｂｅａｒ ｔｈｅ ｈｕｒｔ ａｎｄ ｈｕ⁃
ｍｉｌｉａｔｉｏｎ ａｎｙｍｏｒｅ， ｓｈｅ ｋｉｌｌｅｄ ｔｈｅ ｇｏｖｅｒｎｏｒ ａｎｄ ｒｅｔｕｒｎｓ ｔｏ Ｌｉａｎｇ ａｓｋｉｎｇ ｆｏｒ ｈｅｌｐ．

Ｙａｎ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｅｄ ｈｅｒ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｂｙ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｎｇ ｈｅｒ Ｃｙｂｏｒｇ ｆｏｘ ｆｏｒｍ ａｎｄ ｈｕｎｔｉｎｇ ｔｈｅ ｏｐｐｒｅｓｓｏｒ ｉｎ Ｈｏｎｇ
Ｋｏｎｇ． Ｌｉａｎｇ ｒｅｐｌａｃｅｄ ａｎｄ ｕｐｇｒａｄｅｄ Ｙａｎｓ ｍｅｃｈａｎｉｃａｌ ｂｏｄｙ ｗｉｔｈ ａ ｆｌｅｘｉｂｌｅ ｃｈｒｏｍｅ ｆｏｘ ｂｏｄｙ ｔｈａｔ ｍｏｓｔ ｒｅｓｅｍｂｌｅｄ
ｈｅｒ ｔｒｕｅ ｆｏｒｍ． Ｓｈｅ ｃｏｕｌｄ ｂｅ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄ ａｎｄ ｕｐｇｒａｄｅｄ ｌｉｋｅ ａｎｙ ｏｔｈｅｒ ｃｙｂｏｒｇｆｏｒｍｓ， ｈｏｗｅｖｅｒ， ｓｈｅ ｓｔｕｃｋ ｔｏ ｈｅｒ ｆｏｘ
ｆｏｒｍ， ｗｈｉｃｈ ｓｈｅ ｄｅｅｍｅｄ ａｓ ｈｅｒ ｔｒｕｅ ｓｕｂｊｅｃｔ ｆｏｒｍ ａｎｄ ｔｒｕｅ ｉｄｅｎｔｉｔｙ． Ｗｉｔｈ Ｌｉｎｇｓ ｓｋｉｌｌ， ｓｈｅ ｃｏｍｐｌｅｔｅｌｙ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄ
ｈｅｒ ｈａｌｆ ｃｙｂｏｒｇ ｂｏｄｙ ｉｎｔｏ ａ ｒｏｂｏｔｉｃ Ｈｕｌｉｊｉｎｇ． Ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ Ｙａｎｓ ｓｕｂｊｅｃｔ ｂｏｄｙ， ｆｒｏｍ ａ Ｈｕｌｉｊｉｎｇ （ｈａｌｆ－ｆｏｘ ａｎｄ ｈａｌｆ
－ｈｕｍａｎ） ｔｏ ｈｕｍａｎ ａｎｄ ｆｉｎａｌｌｙ， ｔｏ ａ ｒｏｂｏｔｉｃ Ｈｕｌｉｊｉｎｇ （ｈａｌｆ－ｆｏｘ ａｎｄ ｈａｌｆ－ｍａｃｈｉｎｅ）， ｓｈｅ ｗａｓ ｓｅｎｔ ｆｒｅｅ ａｎｄ ｆｏｕｎｄ
ｈｅｒ “ｏｌｄ ｍａｇｉｃ” ｗｉｔｈ ａ ｈｙｂｒｉｄ ｃｙｂｏｒｇ ｂｏｄｙ． Ｉｔ ｉｓ ａ ｃｒｏｓｓ－ｃｕｌｔｕｒａｌ ａｎｄ ｃｒｏｓｓ－ｉｄｅｎｔｉｔｙ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ． Ａｓ ｉｔ ｉｓ ｄｅｌｉｖ⁃
ｅｒｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｓｔｏｒｙ， “ ｔｈｅ ｏｌｄ ｍａｇｉｃ ｗａｓ ｂａｃｋ ｂｕｔ ｃｈａｎｇｅｄ： ｎｏｔ ｆｕｒ ａｎｄ ｆｌｅｓｈ， ｂｕｔ ｍｅｔａｌ ａｎｄ ｆｉｒｅ” （Ｌｉｕ ２０２０： １６） ．
Ｈｅｒｅ， ｔｈｅ ｍｅｔａｌ ａｎｄ ｆｉｒｅ ａｒｅ ｅｍｐｏｗｅｒｉｎｇ Ｙａｎ ａｓ ａ ｃｙｂｏｒｇ．

Ｌｉａｎｇ ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｅｄ ｈｉｓ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ ｂｙ ｍａｋｉｎｇ ｇｏｏｄ ｕｓｅ ｏｆ ｈｉｓ ｍｅｃｈａｎｉｃ ｓｋｉｌｌｓ ａｎｄ ｂｅｃａｍｅ ｔｈｅ ｇｕａｒｄｉａｎ ｏｆ
Ｈｏｎｇ Ｋｏｎｇ． Ｊｕｓｔ ｌｉｋｅ Ｙａｎ， ｈｅ ｌｏｓｔ ｈｉｓ ｔｒｕｅ ｉｄｅｎｔｉｔｙ ａｓ ａ ｄｅｍｏｎ ｈｕｎｔｅｒ ａｎｄ ｗａｓ ｆｏｒｃｅｄ ｔｏ ａｄａｐｔ ｔｏ ａｎ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ
ｗｏｒｌｄ ａｓ ａｎ ｅｎｇｉｎｅｅｒ ｔｏ ｓｕｒｖｉｖｅ． Ｗｈｅｎ Ｙａｎ ａｓｋｅｄ ｆｏｒ ｈｉｓ ｈｅｌｐ， ｈｅ ｈｅｓｉｔａｔｅｄ ａｔ ｆｉｒｓｔ ａｎｄ ｒｅｐｌｉｅｄ “ Ｉ ｈａｖｅ ａ ｇｏｏｄ ｊｏｂ
Ｉ ｗａｎｔ ｔｏ ｋｅｅｐ” （Ｌｉｕ ２０２０： １３） ． Ｈｅ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｄ ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ， ｂｕｔ ｏｎｌｙ ｔｅｃｈｎｉｃａｌ ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ． Ｉｔ ｉｓ ｕｎｔｉｌ
Ｙａｎ ｈａｄ ｒｅｖｅａｌｅｄ ｈｅｒ ｃｙｂｏｒｇ ｂｏｄｙ ｔｏ ｈｉｍ， ｄｉｄ ｈｅ ｒｅａｌｉｚｅ ｈｏｗ ｔｈｅｙ ｗｅｒｅ ｄｅｃｅｎｔｅｒｅｄ ａｎｄ ｍａｒｇｉｎａｌｉｚｅｄ ｏｎ ｔｈｅｉｒ
ｌａｎｄ． Ｔｈｅ ａｌｌｉａｎｃｅ ｏｆ Ｌｉａｎｇ ａｎｄ Ｙａｎ ｍａｋｅｓ ｔｈｅｍ ｂｏｔｈ ｉｎｔｏ ｆｏｒｃｅｓ ｗｈｏｓｅ ｏｐｐｒｅｓｓｏｒｓ ｓｈｏｕｌｄ ｆｅａｒ． Ｗｈａｔ ｗｏｒｔｈ ｎｏ⁃
ｔｉｎｇ ｉｓ ｔｈａｔ Ｌｉａｎｇ ｓｅｅｍｅｄ ｔｏ ｂｅ ｉｎ ｃｏｎｔｒｏｌ ｏｆ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ， ｂｕｔ ｉｎ ｆａｃｔ， ｔｈｅ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｗａｓ ｉｎ ｃｏｎｔｒｏｌ ｏｆ ｈｉｍ ｂｅ⁃
ｃａｕｓｅ ａ ｓｏｌｉｄ Ｃｏｌｏｎｉａｌ Ｅｍｐｉｒｅ ｉｓ ｔｈｅ ｂａｃｋｓｔｏｐ ｏｆ ｔｈａｔ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ．

Ａｐａｒｔ ｆｒｏｍ Ｙａｎ ａｎｄ Ｌｉａｎｇｓ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙ， Ｋｅｎ Ｌｉｕｓ ｎａｒｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｓｔｏｒｙ ｉｓ ａｌｓｏ ｗｏｒｔｈ ｎｏｔｉｎｇ． Ｆｏｒ ｉｎｓｔａｎｃｅ，
ｈｅ ｍａｉｎｔａｉｎｓ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｐｉｎｙｉｎ ｎａｒｒａｔｉｖｅ ｏｆ “ｈｕｌｉｊｉｎｇ” ｉｎｓｔｅａｄ ｏｆ ｔｈｅ Ｅｎｇｌｉｓｈ ｎａｒｒａｔｉｏｎ ｏｆ “ ｆｏｘ ｓｐｉｒｉｔ” ． Ｔｒａｄｉｔｉｏｎ⁃
ａｌ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｐｉｎｙｉｎ ｎａｒｒａｔｉｏｎｓ ｓｕｃｈ ａｓ “Ｆｅｎｇｓｈｕｉ”， “Ｑｉｎｇｍｉｎｇ”， “Ｑｉ”， “Ｌｉ”， ａｎｄ “Ｙｕｌａｎ”， ｗｈｉｃｈ ｄｅｆａｍｉｌｉａｒｉｚｅ
ａｎｄ ｅｓｔｒａｎｇｅ ｗｅｓｔｅｒｎ ｎａｒｒａｔｉｏｎｓ ｔｏ ａ ｃｅｒｔａｉｎ ｅｘｔｅｎｔ． Ｔｈｉｓ ｄｅｓｉｇｎｅｄ ｎｏｓｔａｌｇｉｃ ｎａｒｒａｔｉｏｎ ｈａｖｅ ｄｅｌｉｂｅｒａｔｅｌｙ ｃｈａｌｌｅｎｇｅｄ
ｔｈｅ ｗｅｓｔｅｒｎ ｎａｒｒａｔｉｏｎ．

Ｙａｎ， ｔｏ ｓｏｍｅ ｅｘｔｅｎｔ， ｓｙｍｂｏｌｉｚｅｓ Ｃｈｉｎａ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ Ｏｐｉｕｍ Ｗａｒ． Ｂｅｆｏｒｅ ｔｈｅ ｌａｔｅ Ｑｉｎｇ ｄｙｎａｓｔｙ， Ｙａｎ ｈａｄ ａｌ⁃
ｗａｙｓ ｏｗｎｅｄ “ｏｌｄ ｍａｇｉｃ”， ｗｈｉｃｈ ｒｅｓｅｍｂｌｅｓ ｔｈｅ ｒｉｃｈ ａｎｄ ｆａｓｃｉｎａｔｉｎｇ ｃｕｌｔｕｒｅ ｏｆ ａｎｃｉｅｎｔ Ｃｈｉｎａ． Ｗｈｅｒｅａｓ， ｉｎ ｍｏｄ⁃
ｅｒｎ ｔｉｍｅｓ， “Ｓｈｅ” （ ｈｅｒｅ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓ ｂｏｔｈ Ｃｈｉｎａ ａｎｄ Ｙａｎ） ｗａｓ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ａｄｖａｎｃｅｄ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｏｆ ｔｈｅ
Ｂｒｉｔｉｓｈ ｃｏｌｏｎｉｓｔｓ， ｗｈｏ ｐｒａｉｓｅｄ ｔｈｅｉｒ ｂｅｈａｖｉｏｒ ａｓ “ｐｒｏｇｒｅｓｓ” ． “Ｓｈｅ”ｗａｓ ｕｎｄｅｒ ｔｈｅ ｃｏｌｏｎｉｚｅｒｓ ｇａｚｅ ａｎｄ ｗａｓ ｆｏｒｃｅｄ
ｔｏ ａｄａｐｔ ａｎｄ ｓｕｒｖｉｖｅ ｉｎ ａｎ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌｉｚａｔｉｏｎ ｗｏｒｌｄ． Ａｓ “ｏｌｄ ｍａｇｉｃ” ｇｒａｄｕａｌｌｙ ｄｉｓａｐｐｅａｒｅｄ， “Ｓｈｅ” ｗａｓ ａｂｕｓｅｄ，
ｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄ， ａｎｄ ｌｏｓｔ ｈｅｒ ｖｏｉｃｅｓ． Ｌｅａｒｎｅｄ ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｍｉｓｔｒｅａｔｍｅｎｔ， “Ｓｈｅ” ｆｉｎａｌｌｙ ｍａｄｅ ｇｏｏｄ ｕｓｅ ｏｆ ｍｏｄｅｒｎ ｔｅｃｈ⁃
ｎｏｌｏｇｙ （“ｎｅｗ ｍａｇｉｃ”） ｔｏ ｔｒａｎｓｆｏｒｍ ｈｅｒｓｅｌｆ ａｎｄ ｒｅｇａｉｎ ｈｅｒ ｓｔｒｅｎｇｔｈ ａｎｄ ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ ｐｏｗｅｒ．

６３０
Ａｓｉａ⁃Ｐａｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ



Ａｄｍｉｔｔｅｄｌｙ， ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｉｓ ｒｅｌａｔｅｄ ｔｏ ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ ｉｎ ｔｈｅ ｃａｐｉｔａｌｉｓｔ ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ， ｂｕｔ ｉｔ ｎｅｅｄｓ ｔｏ ｂｅ ｅｍｐｈａｓｉｚｅｄ
ｔｈａｔ ｔｈｅ ｒｏｏｔ ｏｆ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｃａｌ ａｌｉｅｎａｔｉｏｎ ｉｓ ｎｏｔ ｔｈｅ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｉｔｓｅｌｆ． Ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｉｓ ｍｅｒｅｌｙ ａ ｔｏｏｌ ａｎｄ ｍｅａｎｓ ｔｏ
ｍｅｅｔ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ ｎｅｅｄｓ ａｎｄ ｌｉｂｅｒａｔｅ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ， ａｎｄ ｉｔ ｉｓ ｔｈｅ ｃａｐｉｔａｌｉｓｔ ｍｏｄｅ ｏｆ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｔｈａｔ ｍａｋｅｓ ｔｅｃｈ⁃
ｎｏｌｏｇｙ ｂｅｃｏｍｅ ｔｈｅ “ａｃｃｏｍｐｌｉｃｅ ｏｆ ｃａｐｉｔａｌ” ． Ｉｎ ｏｔｈｅｒ ｗｏｒｄｓ， ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｃａｎ ｂｅ ａ ｔｏｏｌ ｆｏｒ ｔｈｅ ｏｐｐｒｅｓｓｅｄ ｔｏ ｂｒｅａｋ
ｔｈｅｉｒ ｃｈａｉｎｓ， ｉｆ ｉｔ ｉｓ ｕｓｅｄ ｗｅｌｌ． Ｉｔ ｉｓ ｅｘａｃｔｌｙ ｗｈａｔ ｔｈｅ ｔｗｏ ｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓ ｏｆ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ ａｒｅ ｔｒｙｉｎｇ ｔｏ ｄｏ ｗｈｅｎ ｔｈｅｙ
ｆａｃｉｎｇ ｔｈｅ ａｌｉｅｎａｔｅｄ ｗｏｒｌｄ．

４． Ｃｏｎｃｌｕｓｉｏｎ

Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ ａｓ ａ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｆｏｌｋｌｏｒｅ ａｎｄ ｓｃｉｅｎｔｉｆｉｃ ｆｉｃｔｉｏｎ ｅｘｔｅｎｄｓ ｉｎｔｏ ｔｈｅ ｉｍａｇ⁃
ｉｎｅｄ ｆｕｔｕｒｅ ａｎｄ ｓｅａｍｌｅｓｓｌｙ ｃｏｎｎｅｃｔｓ ｗｉｔｈ “Ｃｙｂｏｒｇ” ａｎｄ “ｓｔｅａｍｐｕｎｋ”， ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｉｎｇ ａ ｎｅｗ ｍｙｔｈ ｉｎ ｔｈｅ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ
ｃｏｎｔｅｘｔ． Ｉｔ ｍｅｒｇｅｓ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ ａｎｄ ｆｕｔｕｒｅ， Ｅａｓｔ ａｎｄ Ｗｅｓｔ， ａｇｒｉｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ， ｍｉｓｏｇ⁃
ｙｎｙ ａｎｄ ｆｅｍｉｎｉｓｍ， ｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｍ ａｎｄ ａｎｔｉ － ｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｍ， ａｎｄ ｈｕｍａｎ ａｎｄ ｃｙｂｏｒｇ， ｎａｒｒａｔｉｎｇ ｔｈｅ ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ
ｐｒｏｃｅｓｓ ｏｆ ｅａｓｔｅｒｎ ｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ ｉｎ ｔｈｅ ｆｏｒｍ ｏｆ ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ ｆａｂｌｅ． Ｕｎｄｅｒ ｔｈｅ ｉｍｐａｃｔ ｏｆ ｔｈｅ ｗｅｓｔｅｒｎ ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ
ｔｉｄｅ， ｔｈｅ ｅａｓｔｅｒｎ ｗｏｒｌｄ， ｗｈｉｃｈ ｗａｓ ｏｒｉｇｉｎａｌｌｙ ｆｕｌｌ ｏｆ ｍｙｓｔｉｃｉｓｍ， ｗａｓ ｆｏｒｃｅｄ ｔｏ ｓｔａｒｔ ｍｏｄｅｒｎｉｚａｔｉｏｎ． Ｔｈｅ ｄｅｍｏｎ
ｈｕｎｔｅｒ Ｌｉａｎｇ ａｎｄ Ｈｕｌｉｊｉｎｇ Ｙａｎ ｉｎ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ ｈａｖｅ ｎｅｖｅｒ ｆｏｒｇｏｔｔｅｎ ｔｈｅｉｒ ｐｕｒｓｕｉｔ ｏｆ ｆｒｅｅｄｏｍ ａｎｄ ｔｈｅｉｒ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉ⁃
ｔｙ， ｓｏ ｔｈｅｙ ｄｉｄ ｎｏｔ ｇｅｔ ｃｏｍｐｌｅｔｅｌｙ ｌｏｓｔ ｉｎ ｔｈｅ ｔｒｅｎｄ ｏｆ ａｌｉｅｎａｔｅｄ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｓｏｃｉｅｔｙ， ａｎｄ ｆｉｎａｌｌｙ ｓｔｏｏｄ ｕｐ ｔｏ ｆｉｇｈｔ
ａｇａｉｎｓｔ ｔｈｅ ｏｐｐｒｅｓｓｏｒｓ．

Ｉｎ ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎ ｓｏｃｉｅｔｙ， ｔｈｅ ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ ｔｒｅｎｄ ｈａｓ ｂｅｃｏｍｅ ｏｎｅ ｏｆ ｔｈｅ ａｃａｄｅｍｉｃ ｄｉｓｃｏｕｒｓｅｓ， ｄｉｓｐｌａｙｉｎｇ ｉｔｓ
ｒｉｃｈ ｉｄｅｏｌｏｇｉｃａｌ ｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｓ ｉｎ ｔｈｅ ｆｉｅｌｄｓ ｏｆ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ， ｓｏｃｉｏｌｏｇｙ， ｈｉｓｔｏｒｙ， ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙ， ａｎｄ
ｅｔｈｉｃｓ． Ｉｎｔｅｒｐｒｅｔｉｎｇ Ｋｅｎ Ｌｉｕｓ Ｇｏｏｄ Ｈｕｎｔｉｎｇ ｉｎ ｔｈｅ ｃｏｎｔｅｘｔ ｏｆ ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ ａｎｄ ｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｍ， ｉｔ ｎｏｔ ｏｎｌｙ ｒｅ⁃
ｖｅａｌｓ ｔｈｅ ａｎｘｉｅｔｙ ａｎｄ ｅｘｉｓｔｅｎｔｉａｌ ｃｒｉｓｉｓ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ ｏｎ ｔｈｅｉｒ ｓｔａｔｕｓ ｉｎ ａ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｃｏｎｄｉｔｉｏｎ， ｂｕｔ ａｌｓｏ ｐｒｏｖｉｄｅｓ
ｕｓ ｗｉｔｈ ａ ｎｅｗ ｗａｙ ｏｆ ｃｏｎｔｅｍｐｌａｔｉｏｎ ｏｎ ｔｈｅ ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｓ ａｍｏｎｇ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ， ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ， ａｎｄ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ．

Ｎｏｔｅ：
１　 “Ｈｕｌｉｊｉｎｇ” ｉｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｆｏｌｋｌｏｒｅ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓ ａｎ ｅｖｉｌ ｆｅｍｉｎｉｎｅ ｓｐｉｒｉｔ ｔｈａｔ ｈａｕｎｔｉｎｇ ｍａｌｅｓ ｗｉｔｈ ｉｔｓ ｍａｇｉｃ ｔｒｉｃｋｓ． Ｉｔ ｏｆｔｅｎ ａｐｐｅａｒｓ ｉｎ

Ｓｔｒａｎｇｅ Ｓｔｏｒｉｅｓ ｆｒｏｍ ａ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｓｔｕｄｉｏ， ａｎｄ ｉｔ ｉｓ ｕｓｕａｌｌｙ ｄｅｐｉｃｔｅｄ ａｓ ａｎ ａｎｔａｇｏｎｉｓｔ ｗｈｏ ｉｓ ｇｏｏｄ ａｔ ｂｅｗｉｔｃｈｉｎｇ ｍｅｎ ｂｙ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｉｎｇ

ｆｒｏｍ ａ ｆｏｘ ｉｎｔｏ ａ ｂｅａｕｔｉｆｕｌ ｌａｄｙ．

Ｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓ

Ｂｒａｉｄｏｔｔｉ， Ｒ． （２０１３）． Ｔｈｅ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ． Ｃａｍｂｒｉｄｇｅ： Ｐｏｌｉｔｙ Ｐｒｅｓｓ．

Ｂｒａｉｄｏｔｔｉ， Ｒ． （２０１９）． Ａ ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ ｆｒａｍｅｗｏｒｋ ｆｏｒ ｔｈｅ ｃｒｉｔｉｃａｌ ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ． Ｔｈｅｏｒｙ， Ｃｕｌｔｕｒｅ ＆ Ｓｏｃｉｅｔｙ． Ｖｏｌ． ３６， ６， ３１－６１．

Ｆｅｒｒａｎｄｏ， Ｆ． （２０１４）． Ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ， ｔｒａｎｓｈｕｍａｎｉｓｍ， ａｎｔｉｈｕｍａｎｉｓｍ， ｍｅｔａｈｕｍａｎｉｓｍ， ａｎｄ ｎｅｗ ｍａｔｅｒｉａｌｉｓｍ： Ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ａｎｄ ｒｅｌａｔｉｏｎｓ．

Ｅｘｉｓｔｅｎｚ． ２， ２６－３２．

Ｆｅｒｒａｎｄｏ， Ｆ． （２０１４）． Ｔｈｅ ｐａｒｔｙ ｏｆ ｔｈｅ ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｅ： Ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ， ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔａｌｉｓｍ， ａｎｄ ｔｈｅ ｐｏｓｔ－ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｔｒｉｃ ｐａｒａｄｉｇｍ ｓｈｉｆｔ．

Ａｖａｉｌａｂｌｅ ｏｎｌｉｎｅ： ｈｔｔｐ： ／ ／ ｗｗｗ．ｌｅｄｏｎｌｉｎｅ．ｉｔ ／ ｉｎｄｅｘ．ｐｈｐ ／ ｒｅｌａｔｉｏｎｓ ／ ａｒｔｉｃｌｅ （ａｃｃｅｓｓｅｄ ｏｎ １７ Ｎｏｖｅｍｂｅｒ ２０１９）．

Ｆｏｕｃａｕｌｔ， Ｍ．（１９７０）． Ｔｈｅ ｏｒｄｅｒ ｏｆ ｔｈｉｎｇｓ： ａｎ ａｒｃｈａｅｏｌｏｇｙ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｓｃｉｅｎｃｅｓ． Ｎｅｗ Ｙｏｒｋ： Ｐａｎｔｈｅｏｎ Ｂｏｏｋｓ．

Ｈａｒａｗａｙ， Ｄ． Ｊ． （２００６）． Ａ ｃｙｂｏｒｇ ｍａｎｉｆｅｓｔｏ： ｓｃｉｅｎｃｅ， ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ， ａｎｄ ｓｏｃｉａｌｉｓｔ－ｆｅｍｉｎｉｓｍ ｉｎ ｔｈｅ ｌａｔｅ ２０ｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ． Ｉｎ Ｗｅｉｓｓ Ｊ．， ｅｔ ａｌ

（Ｅｄｓ）， Ｔｈｅ Ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ Ｈａｎｄｂｏｏｋ ｏｆ Ｖｉｒｔｕａｌ Ｌｅａｒｎｉｎｇ Ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔｓ． Ｄｏｒｄｒｅｃｈｔ： Ｓｐｒｉｎｇｅｒ．

Ｈａｙｌｅｓ， Ｋ． （１９９９）． Ｈｏｗ ｗｅ ｂｅｃａｍｅ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ： ｖｉｒｔｕａｌ ｂｏｄｉｅｓ ｉｎ ｃｙｂｅｒｎｅｔｉｃｓ， ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ， ａｎｄ ｉｎｆｏｒｍａｔｉｃｓ． Ｃｈｉｃａｇｏ： Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ｏｆ Ｃｈｉｃａ⁃

７３０
ＹＵＡＮ Ｊｉｎｇｊｉｎｇ



ｇｏ Ｐｒｅｓｓ．

Ｈａｓｓａｎ， Ｉ． （１９７７）． Ｐｒｏｍｅｔｈｅｕｓ ａｓ ｐｅｒｆｏｒｍｅｒ： ｔｏｗａｒｄ ａ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｃｕｌｔｕｒｅ？ Ｉｎ Ｍ． Ｂｅｎｈａｍｏｕ ＆ Ｃ． Ｃａｒａｍｅｌｌｏ （Ｅｄｓ．）， Ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ ｉｎ

ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎ ｃｕｌｔｕｒｅ． Ｍａｄｓｏｎ， Ｗｉｓｃｏｎｓｉｎ： Ｃｏｄａ Ｐｒｅｓｓ．

Ｋｅｎ， Ｌ．（２０２０）． Ｇｏｏｄ ｈｕｎｔｉｎｇ． Ｓｔｒａｎｇｅ ｈｏｒｉｚｏｎ． Ｆｕｎｄ Ｄｒｉｖｅ Ｓｐｅｃｉａｌ． Ａｖａｉｌａｂｌｅ ｏｎｌｉｎｅ： ｈｔｔｐ： ／ ／ ｓｔｒａｎｇｅｈｏｒｉｚｏｎｓ．ｃｏｍ ／ ｆｉｃｔｉｏｎ ／ ｇｏｏｄ－ｈｕｎ⁃

ｔｉｎｇ－ｐａｒｔ－１－ｏｆ－２ ／ （ａｃｃｅｓｓｅｄ ｏｎ ２２ Ｏｃｔｏｂｅｒ ２０２０） ．

Ｓａｎｄａｈｌ， Ａ． Ｌ． （２０１３）． Ｔｈｅ ｐｏｓｔｈｕｍａｎ ｔｕｒｎ⁃ｌｉｔｅｒａｃｙ ｂｅｙｏｎｄ ｄｉｓｃｉｐｌｉｎａｒｙ ｂｏｒｄｅｒｓ． Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｆｅｍｉｎｉｓｔ ａｎｄ Ｇｅｎｄｅｒ Ｒｅｓｅａｒｃｈ， ２１（１），

７４－７８．

Ｕｌｍｅｒ， Ｊ． Ｂ． （２０１７）． Ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ ａｓ ｒｅｓｅａｒｃｈ ｍｅｔｈｏｄｏｌｏｇｙ： Ｉｎｑｕｉｒｙ ｉｎ ｔｈｅ Ａｎｔｈｒｏｐｏｃｅｎｅ． Ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｑｕａｌｉｔａｔｉｖｅ Ｓｔｕｄｉｅｓ

ｉｎ Ｅｄｕｃａｔｉｏｎ， ３０（９）， ８３２－８４８．

Ｗｏｌｆｅ， Ｃ．（２０１０）． Ｗｈａｔ ｉｓ ｐｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｍ？ Ｍｉｎｎｅａｐｏｌｉｓ： Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ｏｆ Ｍｉｎｎｅｓｏｔａ Ｐｒｅｓｓ．

ＺＨＡＮＧ， Ｐｉｎｇｇｏｎｇ． （２００２）． Ｏｒｉｅｎｔａｌｉｓｍ： Ｗｅｓｔｅｒｎ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｓ ｏｆ ｔｈｅ ｏｒｉｅｎｔ⁃ｏｎ Ｅｄｗａｒｄ Ｗ． Ｓａｉｄｓ ｏｒｉｅｎｔａｌｉｓｍ． Ｃｏｍｐａｒａｔｉｖｅ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ：

Ｅａｓｔ ＆ Ｗｅｓｔ， ４（１）， １７６－１８３．

（Ｅｄｉｔｏｒ： ＳＨＥＮＧ Ｈａｏ）

８３０
Ａｓｉａ⁃Ｐａｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ


