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ｓｔｕｄｉｅｄ ｂｙ Ｙｕ． Ｈａｒｍｏｎｙ ｉｎ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｃｕｌｔｕｒｅ ｉｓ ｂａｓｅｄ ｏｎ ｔｈｅ Ｃｏｎｆｕｃｉａｎ ｌｉｖｉｎｇ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙ ｗｈｉｌｅ ｔｈｅ Ｇｒｅｅｋｓ
ｒｅｇａｒｄ ｉｔ ａｓ ａ ｐｅｒｆｅｃｔ ｏｒｄｅｒ ｔｈａｔ ｐｒｅ－ｅｘｉｓｔｓ ｏｎ ｅａｒｔｈ  ＹＵ Ｊ． ２０１６ ． Ｔｈｅ ｌａｔｔｅｒ ｗａｓ ｕｓｅｄ ｔｏ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ
ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ． Ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｕｓｅｄ ｆｏｒ ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎｓ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ
ｃｏｕｌｄ ｂｅ ｃａｔｅｇｏｒｉｚｅｄ ｉｎｔｏ ｔｗｏ ｓｔａｇｅｓ ｎａｍｅｌｙ ｆｒｏｍ ｔｈｅ Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ ｔｏ ｂｅｆｏｒｅ Ｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍ ａｎｄ ｆｒｏｍ
Ｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍ ｔｏ Ｍｏｄｅｒｎ  Ｌｙｏｎ Ｃ． １９９１  ． Ｔｈｅ ｓｈｉｆｔ ｗａｓ ｃｏｎｎｅｃｔｅｄ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｓｃｉｅｎｔｉｆｉｃ ａｄｖａｎｃｅｍｅｎｔ ｏｆ
ｃｈｅｍｉｓｔｒｙ ａｎｄ ｍａｎｕｆａｃｔｕｒｉｎｇ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ． Ｐｒｉｓｍａｔｉｃ ｐｉｇｍｅｎｔｓ ｗｅｒｅ ｏｎｌｙ ａｖａｉｌａｂｌｅ ｙｅａｒｓ ａｆｔｅｒ ｔｈｅ Ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ
Ｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎ ｗｈｅｎ ｆａｃｔｏｒｉｅｓ ｃｏｕｌｄ ｍａｎｕｆａｃｔｕｒｅ ｔｕｂｅ ｐｉｇｍｅｎｔｓ ｉｎ ｂｕｌｋ ｗｉｔｈ ｎｅｗ ｃｈｅｍｉｃａｌ ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ  Ｌｙｏｎ Ｃ．
１９９１ ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ ｔｈｅ ｔｒａｎｓｉｔｉｏｎａｌ ｐｅｒｉｏｄ ｈａｐｐｅｎｅｄ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ ｅａｒｌｙ ｎｉｎｅｔｅｅｎｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ － ｔｈｅ ｐｅｒｉｏｄ ｏｆ
Ｒｏｍａｎｔｉｃｉｓｍ ｒｉｇｈｔ ｂｅｆｏｒｅ Ｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍ．

Ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ ｐｒｉｓｍａｔｉｃ ｐｉｇｍｅｎｔｓ ｗｅｒｅ ｌｉｍｉｔｅｄ． Ｍｏｓｔ ｏｆ ｔｈｅｍ ｌｉｋｅ ｉｎｄｉｇｏ ｂｌｕｅ ｒｅｄ ｍａｄｄｅｒ ｏｒ
ｕｌｔｒａｍａｒｉｎｅ ｗｅｒｅ ｆｒｏｍ ｎａｔｕｒａｌｌｙ ｆｏｒｍｅｄ ｃｒｙｓｔａｌｓ ｏｒ ｐｌａｎｔｓ ａｎｄ ａｎｉｍａｌｓ． Ｔｈｅ ｉｍｐｕｒｉｔｉｅｓ ｉｎ ｔｈｅｓｅ ｐｉｇｍｅｎｔｓ ｗｅｒｅ
ｈｉｇｈｅｒ  Ｐｒｉｃｅ Ｍ． ２０００ ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ Ｉｔ ｗａｓ ｈａｒｄｅｒ ｆｏｒ ｔｈｅ Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ ｐａｉｎｔｅｒｓ ｔｏ ａｃｈｉｅｖｅ ｈｉｇｈ ｃｈｒｏｍａ ａｓ
ｃｏｍｐａｒｅｄ ｔｏ ｆａｃｔｏｒｙ⁃ｍａｎｕｆａｃｔｕｒｅｄ ｐｒｉｓｍａｔｉｃ ｐｉｇｍｅｎｔｓ ｕｓｅｄ ｂｙ ｔｈｅ Ｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｔｓ． Ｉｎ ａｄｄｉｔｉｏｎ ｎｅｗ ｃｈｅｍｉｃａｌ
ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ ａｎｄ ｍａｎｕｆａｃｔｕｒｉｎｇ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ａｄｖａｎｃｅｍｅｎｔ ａｌｓｏ ｐｒｏｖｉｄｅｄ ａ ｗｉｄｅｒ ｒａｎｇｅ ｏｆ ｐｒｉｓｍａｔｉｃ ｃｏｌｏｒｓ ｆｏｒ ｔｈｅ
Ｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｔｓ  Ｌｙｏｎ Ｃ． １９９１ ．

Ｕｓｉｎｇ Ｌｅｏｎａｒｄｏ Ｄａ Ｖｉｎｃｉｓ ｐａｉｎｔｉｎｇｓ ａｓ ｅｘａｍｐｌｅｓ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ ｐｅｒｉｏｄ ｔｈｅ ｍｏｓｔ ａｂｕｎｄａｎｔ
ｐｉｇｍｅｎｔｓ ｏｔｈｅｒ ｔｈａｎ ｔｈｅ ｒａｒｅ ａｎｄ ｐｒｉｓｍａｔｉｃ ｃｒｙｓｔａｌｓ ｍｅｎｔｉｏｎｅｄ ａｂｏｖｅ ｗｅｒｅ ｍｏｓｔｌｙ ｅａｒｔｈ ｍａｔｅｒｉａｌｓ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ ｔｈｅ
ｍｏｓｔ ｃｏｍｍｏｎ ｃｏｌｏｒｓ ｗｅｒｅ ｌｅｓｓ ｃｈｒｏｍａｔｉｃ ｂｒｏｗｎｓ ａｎｄ ｇｒａｙｓ． Ｌｅｏｎａｒｄｏ ｕｓｅｄ ｈｉｓ ｃｈｉａｒｏｓｃｕｒｏ ｐａｉｎｔｉｎｇ ｃｏｎｃｅｐｔ ｔｈａｔ
ｄｅｐｅｎｄｅｄ ｍｏｒｅ ｏｎ ｔｏｎｅ ｔｏ ｍｏｄｅｌ ｆｏｒｍｓ． Ｔｈａｔ ｗａｓ ｒｅｇａｒｄｅｄ ａｓ ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ｔｙｐｅ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ． Ｔｈｅ ａｒｔｉｓｔ ｋｅｐｔ ｔｈｅ
ｈｕｅ ｃｈａｒａｃｔｅｒ ｏｆ ａｎ ｏｂｊｅｃｔ ｗｈｉｌｅ ｍｏｄｅｌｉｎｇ ｔｈｅ ｆｏｒｍｓ ｗｉｔｈ ｔｏｎａｌ ｒａｎｇｅ ｔｏ ａｃｈｉｅｖｅ ａ ｓｅｎｓｅ ｏｆ ｔｈｒｅｅ ｄｉｍｅｎｓｉｏｎｓ
 Ｓｈｅａｒｍａｎ Ｊ． １９６２ ． Ｌｅｏｎａｒｄｏ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｓ ｓｐａｃｅ ａｎｄ ｆｏｒｍｓ ｔｈｒｏｕｇｈ ａ ｗｉｄｅ ｒａｎｇｅ ｏｆ ｔｏｎｅｓ ｗｈｉｌｅ ｌｉｍｉｔｉｎｇ ｌａｒｇｅ
ｈｕｅ ｓｈｉｆｔｓ – ｔｈｅ ｕｓｅ ｏｆ ｌｉｇｈｔ ａｎｄ ｓｈａｄｏｗｓ．

Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ ｐａｉｎｔｅｒｓ ｌｉｋｅ Ａｎｄｒｅａ ｄｅｌ Ｓａｒｔｏ Ｒｏｓｓｏ ａｎｄ Ｐｏｎｔｏｒｍｏ ａｐｐｌｉｅｄ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｔｏ ｄｅｐｉｃｔ ｆｏｒｍｓ
ａｎｄ ｓｐａｃｅ． Ｔｈｅ ｈｕｅ ｏｆ ｔｈｅ ｓｈａｄｏｗ ａｒｅａｓ ｏｆ ａｎ ｏｂｊｅｃｔ ｗｏｕｌｄ ｂｅ ｓｉｍｉｌａｒ ｔｏ ｔｈｅ ｌｉｇｈｔｅｄ ａｒｅａｓ． Ｉｔ ｃｒｅａｔｅｓ ａ ｂｅｌｉｅｖａｂｌｅ
ｔｒａｎｓｉｔｉｏｎ ａｎｄ ｐｒｅｓｅｎｔｓ ａ ｔｈｒｅｅ － ｄｉｍｅｎｓｉｏｎａｌ ｖｉｓｕａｌ ｆｏｒｍ． Ｔｈｉｓ ｉｓ ｒｅｇａｒｄｅｄ ａｓ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｓｉｎｃｅ ｆｏｒｍｓ ｗｅｒｅ
ｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｃｏｎｖｉｎｃｉｎｇｌｙ ｉｎ ｓｐａｃｅ  Ｎｇ Ｗ． Ｌ． ２０１８ ． Ｉｔ ｗａｓ ｌａｔｅｒ ｎａｍｅｄ ａｎａｌｏｇｏｕｓ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｗｈｅｎ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ
ｔｙｐｅｓ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｗｅｒｅ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄ．

Ｗｈｅｎ Ｎｅｗｔｏｎ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄ ｔｈｅ ｌａｙｏｕｔ ｏｆ ｈｉｓ ｃｌｏｓｅｄ－ｒｉｎｇ ｍｏｄｅｌ ｏｆ ｐｒｉｓｍａｔｉｃ ｈｕｅｓ  Ｎｅｗｔｏｎ １７０４  ｃｏｍｐａｒｉｎｇ
ｈｕｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｓ ｂｅｃａｍｅ ｅｑｕａｌｌｙ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｂｅｓｉｄｅｓ ｔｈｅ ａｂｏｖｅ⁃ｍｅｎｔｉｏｎｅｄ ｔｏｎａｌ ｕｎｉｔｙ． Ｃｏｍｂｉｎｉｎｇ ｔｈｅ ｄｉｓｃｏｖｅｒｙ ｏｆ
ｔｈｅ ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓ ｃｏｎｔｒａｓｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ ｂｙ ａ ｃｈｅｍｉｓｔ Ｃｈｅｖｒｅｕｌ ｉｎ １８３９ ａ ｎｅｗ ｆｏｒｍ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｓｔａｒｔｅｄ ｔｏ
ｄｅｖｅｌｏｐ ａｎｄ ｌａｔｅｒ ｆｌｏｕｒｉｓｈｅｄ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ Ｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｔ ｐｅｒｉｏｄ  Ｒｏｑｕｅ Ｇ． １９９６ ． Ｉｎ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｔｅｒｍｓ ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓ
ｃｏｎｔｒａｓｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ ｍｅａｎｓ ｔｈｅ ｈｕｅｓ ｏｆ ａｎｙ ｔｗｏ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｃｏｌｏｒｓ ｗｉｌｌ ｃｒｅａｔｅ ａ ｄｙｎａｍｉｃ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ ｏｎ ｅａｃｈ ｏｔｈｅｒ ｗｈｅｎ
ｔｈｅｙ ａｒｅ ｐｌａｃｅｄ ａｄｊａｃｅｎｔｌｙ． Ｂｏｔｈ ｈｕｅｓ ｓｈｉｆｔ ａｗａｙ ｆｒｏｍ ｅａｃｈ ｏｔｈｅｒ ａｎｄ ｓｈｏｗ ｌａｒｇｅｒ ｈｕｅ ｃｏｎｔｒａｓｔ． Ａｒｔｉｓｔｓ ｓｔａｒｔｅｄ ｔｏ
ｕｓｅ ｔｈｅ ｃｌｏｓｅｄ－ｒｉｎｇ ｃｏｌｏｒ ａｒｒａｎｇｅｍｅｎｔ – ｔｈｅ ｃｏｌｏｒ ｗｈｅｅｌ ａｓ ａ ｇｕｉｄｅ ｔｏ ｄｅｃｉｄｅ ｃｏｌｏｒ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎｓ  Ｍａｒｔｉｎｓ Ｒ．
ａｎｄ Ｓｉｌｖａ Ｃ． ２００１  ａｎｄ ｌａｔｅｒ ａ ｎｅｗ ｆｏｒｍ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｔｈｅ Ｃｏｎｔｒａｓｔ Ｈａｒｍｏｎｙ ｗａｓ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄ ｂｙ ｐａｉｒｉｎｇ
ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｈｕｅｓ ｏｎ ｔｈｅ ｏｐｐｏｓｉｔｅ ｓｉｄｅｓ ｏｆ ｔｈｅ ｒｉｎｇ ｔｏ ｃｒｅａｔｅ ｈｕｅ ｃｏｎｔｒａｓｔ．

２２０
Ａｓｉａ⁃Ｐａｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ



２． Ｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎｓ

Ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ Ｃｏｌｏｒ Ｓｐａｃｅ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｂｙ Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ Ａｌｂｅｒｔ Ｍｕｎｓｅｌｌ  １９０２ ｗａｓ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｅｄ ｔｏ ｉｎｃｌｕｄｅ ｔｈｒｅｅ
ａｔｔｒｉｂｕｔｅｓ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ ｎａｍｅｌｙ ｖａｌｕｅ ｈｕｅ ａｎｄ ｃｈｒｏｍａ ｆｏｒｍｉｎｇ ａ ｔｈｒｅｅ－ｄｉｍｅｎｓｉｏｎａｌ ｃｏｌｏｒ ｓｐａｃｅ． Ｈｅ ｅｘｔｅｎｄｅｄ ｔｈｅ
ｅｆｆｏｒｔ ｔｏ ｍａｔｈｅｍａｔｉｃａｌｌｙ ｄｅｓｃｒｉｂｅ ｔｈｅ ｔｗｏ ｆｏｒｍｓ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｄｅｓｃｒｉｂｅｄ ａｂｏｖｅ１ ． Ｔｈｅ ｍａｔｈｅｍａｔｉｃａｌ ｃｏｎｃｅｐｔ
ｃａｎ ｂｅ ｓｕｍｍａｒｉｚｅｄ ａｓ ｆｉｖｅ ｐｏｉｎｔｓ ｂｅｌｏｗ 

• Ｇｒａｙｓ ｗｈｉｃｈ ａｌｓｏ ｉｎｃｌｕｄｅ ｂｌａｃｋ ａｎｄ ｗｈｉｔｅ ａｒｅ ｃｅｎｔｒａｌｉｚｅｄ ａｓ ｔｈｅ ｃｏｒｅ ｏｆ ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ Ｃｏｌｏｒ Ｓｐａｃｅ 
ａｓｓｕｍｅｄ ｔｏ ｂｅ ｎｅｕｔｒａｌ ａｎｄ ａｒｅ ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ ｉｎ ｐｅｒｆｅｃｔ ｈａｒｍｏｎｙ．

• Ｃｏｌｏｒｓ ｗｉｔｈ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｖａｌｕｅｓ  ｌｉｇｈｔｎｅｓｓ ｂｕｔ ｗｉｔｈ ｓｉｍｉｌａｒ ｈｕｅｓ ａｎｄ ｃｈｒｏｍａ ａｒｅ ｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄ ｉｎ ｈａｒｍｏｎｙ．
• Ｃｏｌｏｒｓ ｏｎ ｔｈｅ ｏｐｐｏｓｉｔｅ ｅｎｄｓ ｗｏｒｋｉｎｇ ａｓ ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｃｏｌｏｒｓ ｗｈｉｃｈ ｈａｖｅ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｖａｌｕｅｓ ａｒｅ

ｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄ ｈａｒｍｏｎｉｃ ｐａｉｒｓ．
• Ｏｎｅ ｃｏｌｏｒ ｍａｙ ｂｅ ｃｏｍｂｉｎｅｄ ｗｉｔｈ ａｎｏｔｈｅｒ． Ｔｈｅ ｃｈｒｏｍａｔｉｃｉｔｙ ａｎｄ ｈｕｅ ｏｆ ｔｈｉｓ ｃｏｌｏｒ ｗｉｌｌ ｄｅｃｒｅａｓｅ

ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ Ｃｏｌｏｒ Ｓｐａｃｅ． Ｔｈｅｓｅ ｃｏｌｏｒｓ ａｒｅ ｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄ ｈａｒｍｏｎｉｏｕｓ．
• Ｃｏｌｏｒｓ ｓｅｌｅｃｔｅｄ ａｌｏｎｇ ｔｈｅ ｅｌｌｉｐｔｉｃａｌ ｌｏｃｕｓ ｉｎ ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ Ｃｏｌｏｒ Ｓｐａｃｅ ａｒｅ ｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄ ｉｎ ｈａｒｍｏｎｙ．

Ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ｔｗｏ ｃｏｎｃｅｐｔｓ ｗｅｒｅ ｄｅｒｉｖｅｄ ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｔｏｎａｌ ｕｎｉｔｙ ｕｓｅｄ ｄｕｒｉｎｇ ｔｈｅ Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ ｂｅｆｏｒｅ
Ｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍ． Ｔｈｅ ｔｈｉｒｄ ｃｏｎｃｅｐｔ ｗａｓ ｔｈｅ Ｃｏｎｔｒａｓｔ Ｈａｒｍｏｎｙ ｃｏｎｃｅｐｔ ｗｈｉｌｅ ｔｈｅ ｌａｓｔ ｔｗｏ ｗｅｒｅ ａｎ ｅｘｐａｎｓｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ
ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｔｏ ｉｎｃｌｕｄｅ ｍｏｒｅ ｃｏｌｏｒｓ ｔｈａｎ ａ ｓｏｌｅ ｇｒｏｕｐｉｎｇ ｏｆ ｓｉｍｉｌａｒ ｈｕｅ ｃｏｌｏｒｓ ｏｒ ｐａｉｒｉｎｇ ｏｆ ｏｎｌｙ ｔｗｏ
ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｃｏｌｏｒｓ．

Ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓ ｃｏｎｔｒａｓｔ ｉｓ ａｌｓｏ ｅｖｉｄｅｎｃｅ ｏｆ ｔｈｅ ｄｙｎａｍｉｃ ｎａｔｕｒｅ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｖｉｓｉｏｎ． Ａｎｙ ｐｈｙｓｉｃａｌ ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔ ｏｆ
ｃｏｌｏｒ ｍａｙ ｏｂｔａｉｎ ａ ｐｒｅｃｉｓｅ ｖａｌｕｅ． Ｈｏｗｅｖｅｒ ｄｕｅ ｔｏ ｔｈｅ ｄｙｎａｍｉｃｓ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｖｉｓｉｏｎ ｔｈｅ ｖｉｅｗｅｒｓ ｒｅｓｐｏｎｓｅ ｉｓ ｎｏｔ
ｃｏｎｓｔａｎｔ． Ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ ｔｈｅ ａｒｇｕｍｅｎｔ ｔｈａｔ ｓｕｇｇｅｓｔｓ ｎｅｕｔｒａｌｓ ｇｒａｙｓ ａｒｅ ｉｎ ａ ｓｔａｔｅ ｏｆ ｈａｒｍｏｎｙ ｈａｓ ｎｏ ｓｃｉｅｎｔｉｆｉｃ ｐｒｏｏｆ
 Ｎｇ Ｗ． Ｌ． ２０１８ ． Ｔｈｅ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ｍａｙ ｆｕｒｔｈｅｒ ｃｏｍｐｌｉｃａｔｅ ｔｈｅ ｉｓｓｕｅ．

Ｋｏｅｎｉｇ ｃａｔｅｇｏｒｉｚｅｄ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｉｎｔｏ ｔｈｒｅｅ ｔｙｐｅｓ  Ｗｅｓｔｌａｎｄ Ｓ． ２００７  

• Ｓｉｍｐｌｅ ｈａｒｍｏｎｙ Ｃｏｌｏｒｓ ｗｉｔｈ ａ ｓｉｍｉｌａｒ ｏｒ ｓｍａｌｌ ｓｈｉｆｔ ｉｎ ｈｕｅ ｗｉｔｈ ａ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｔｏｎｅ ａｎｄ ｃｈｒｏｍａ． Ｔｈｅ
ｍａｊｏｒ ｃｏｎｔｒａｓｔ ｉｓ ｃａｕｓｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｔｏｎａｌ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ｉｎ ａｎ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ ａｓ ｔｈｅ ｈｕｅ ｒａｎｇｅ ｉｓ ｌｉｍｉｔｅｄ． Ｉｔ ｉｓ ａｌｓｏ ｃａｌｌｅｄ
ａｎａｌｏｇｏｕｓ ｃｏｌｏｒｓ ｉｎ ｐｒａｃｔｉｃｅ ｔｏｄａｙ．

• Ｃｏｎｔｒａｓｔ ｈａｒｍｏｎｙ Ｕｓｉｎｇ ｔｈｅ ｌａｗ ｏｆ ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓ ｃｏｎｔｒａｓｔ ｃｏｌｏｒｓ ｗｉｔｈ ａ ｖａｓｔｌｙ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｈｕｅ ｍａｙ ｂｅ
ｐａｉｒｅｄ ｏｒ ｇｒｏｕｐｅｄ ａｎｄ ｕｓｅｄ． Ｉｎ ａｎ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ ｔｈｅ ｃｏｎｔｒａｓｔ ｍａｙ ｃｏｍｅ ｆｒｏｍ ｈｕｅ ｔｏｎｅ ａｎｄ ｃｈｒｏｍａ． Ｔｈｅ
ｍａｘｉｍｕｍ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｅｓｅ ｏｐｐｏｓｉｔｅ ｃｏｌｏｒｓ ｃａｎ ｂｅ ｓｅｅｎ ａｓ ａ ｌａｒｇｅ ｖｅｃｔｏｒ ｆｏｒｍｅｄ ｉｎ ａ ｃｏｌｏｒ ｓｐａｃｅ  Ｎｇ 
Ｗ． Ｌ． ２０１８ ． Ｉｎ ｐｒａｃｔｉｃｅ ｔｈｅ ｃｏｌｏｒ ｐａｉｒｓ ａｒｅ ｎａｍｅｄ ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｃｏｌｏｒｓ．

• Ｂａｌａｎｃｅｄ ｈａｒｍｏｎｙ Ｉｔ ｉｓ ａｎ ｅｘｔｅｎｓｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｃｏｎｔｒａｓｔ ｈａｒｍｏｎｙ ｔｏ ｉｎｃｌｕｄｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｓｉｔｕａｔｉｏｎｓ．

Ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｃｏｌｏｒｓ ａｌｓｏ ｈａｖｅ ｍｕｌｔｉｐｌｅ ｄｅｆｉｎｉｔｉｏｎｓ 

• Ｔｗｏ ｃｈｒｏｍａｔｉｃ ｐｉｇｍｅｎｔｓ ｔｈａｔ ｍｉｘｅｄ ｔｏ ｏｂｔａｉｎ ａ ｎｅｕｔｒａｌ ｇｒａｙ．
• Ｔｗｏ ｃｈｒｏｍａｔｉｃ ｈｕｅｓ ｔｈａｔａｒｅ ｐａｉｎｔｅｄ ａｓ ｓｅｃｔｏｒｓ ｏｎ ａ ｗｈｅｅｌ ｔｈａｔ ｓｐｉｎｓ ｔｏ ｆｏｒｍ ａ ｎｅｕｔｒａｌ ｇｒａｙ．

３２０
Ｎｇ Ｗｏｏｎ Ｌａｍ



Ｄｅｆｉｎｅｄ ｂｙ Ｍａｈｙａｒ ａｎｄ ｐｅｅｒｓ  ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｃｏｌｏｒｓ ｓｈａｌｌ ｂｅ ｄｅｆｉｎｅｄ ａｓ ｔｈｏｓｅ ｃｏｌｏｒｓ ｗｈｉｃｈ ｗｏｕｌｄ ｓｐｉｎ
ｔｏ ｇｒａｙ ｏｎ ａ ｃｏｌｏｒ ｗｈｅｅｌ．” （Ｊｕｄｄ， Ｄ． Ｂ． １９６３） ．

• Ａ ｃｈｒｏｍａｔｉｃ ｃｏｌｏｒ ｉｍａｇｅ ｉｓ ｓｅｅｎ ｆｏｒ ａ ｓｈｏｒｔ ｐｅｒｉｏｄ （ｂｅｔｗｅｅｎ １０ ｔｏ ２０ ｓｅｃｏｎｄｓ ｂａｓｅｄ ｏｎ ｍｙ ｔｅａｃｈｉｎｇ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ）， ａｎ
ａｆｔｅｒｉｍａｇｅ ｉｓ ｆｏｒｍｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｖｉｅｗｅｒｓ ｍｉｎｄ． Ｔｈｅ ｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｈｕｅ ａｎｄ ｔｈｅ ａｆｔｅｒｉｍａｇｅ ｈｕｅ ｉｎ ｔｈｅ ｖｉｅｗｅｒｓ ｍｉｎｄ ｆｏｒｍ ａ
ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｐａｉｒ （Ｗｅｓｔｌａｎｄ， Ｓ． ２００７） ．

Ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔｓ ｃａｒｒｉｅｄ ｏｕｔ ｃｏｕｌｄ ｎｏｔ ａｌｉｇｎ ｗｅｌｌ ｗｉｔｈ ｄｅｆｉｎｉｔｉｏｎｓ （Ｍａｈｙａｒ， Ｆ． ２００７） ． Ｖｉｅｗｅｒｓ ｄｉｄ ｎｏｔ ｓｅｌｅｃｔ
ｔｈｅ ｓａｍｅ ｐａｉｒｉｎｇｓ ｗｈｅｎ ｔｈｅ ｑｕｅｓｔｉｏｎｓ ｗｅｒｅ ｒｅｖｅｒｓｅｄ． Ｔｈｅ ｄｙｎａｍｉｃ ｎａｔｕｒｅ ｏｆ ｖｉｓｕａｌ ｒｅｓｐｏｎｓｅ ｍｉｇｈｔ ｆｕｒｔｈｅｒ
ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ ｔｈｅ ｃｏｎｓｉｓｔｅｎｃｙ ｏｆ ｔｈｅ ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔｓ． Ｔｈｅ ａｍｂｉｇｕｉｔｙ ｏｆ ｔｈｅ ｈａｒｍｏｎｙ ｉｓ ｅｖｅｎ ｍｏｒｅ ｅｖｉｄｅｎｔ ｗｈｅｎ ｏｎｅ
ｎｅｅｄｓ ｔｏ ｋｎｏｗ ｔｈｅ ｐｒｏｐｏｒｔｉｏｎ ｏｆ ｈｏｗ ｍｕｃｈ ｅａｃｈ ｈｕｅ ｉｓ ｔｏ ｂｅ ａｐｐｌｉｅｄ ｕｎｄｅｒ ａ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｓｉｔｕａｔｉｏｎ （ Ｎｇ， Ｗ． Ｌ．
２０１８） ． Ｎｏ ｇｕｉｄｅｌｉｎｅ ｃａｎ ｂｅ ｇｉｖｅｎ ｆｏｒ ｔｈｅ ｒｉｇｈｔ ｐｒｏｐｏｒｔｉｏｎ ｏｆ ｅａｃｈ ｈｕｅ ｔｏ ｂｅ ａｐｐｌｉｅｄ．

Ｔｈｅ ｉｎｉｔｉａｌ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｗａｓ ｄｅｒｉｖｅｄ ｆｒｏｍ ｔｈｅ Ｇｒｅｅｋ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙ ｏｆ ｍｕｓｉｃａｌ ｈａｒｍｏｎｉｃ ｉｎｔｅｒｖａｌｓ
（Ｋｕｅｈｎｉ， Ｒ．Ｇ． １９９０） ． Ｎｅｗｔｏｎ ａｌｓｏ ａｒｂｉｔｒａｒｉｌｙ ｓｅｌｅｃｔｅｄ ｓｅｖｅｎ ｃｏｌｏｒｓ ｆｏｒ ｔｈｉｓ ｃｌｏｓｅｄ－ｒｉｎｇ ｃｏｌｏｒ ａｒｒａｎｇｅｍｅｎｔ ｗｈｉｌｅ
ｔｈｅ ａｃｔｕａｌ ｓｐｅｃｔｒｕｍ ｏｆ ｌｉｇｈｔ ｉｓ ｃｏｎｔｉｎｕｏｕｓ． Ｈｅ ａｄｄｅｄ ａ ｐｕｒｐｌｅ ｃｏｌｏｒ ｔｏ ｃｏｍｐｌｅｔｅ ｈｉｓ ｃｏｌｏｒ ｃｉｒｃｌｅ – ｔｈｅ ｃｌｏｓｅｄ－ｒｉｎｇ
ｍｏｄｅｌ （Ｇａｇｅ， Ｊ． １９９９） ． Ｔｈｉｓ ｈａｓ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄ ｔｈｅ ｒｅｓｅａｒｃｈ， ｔｅａｃｈｉｎｇ， ａｎｄ ｌｅａｒｎｉｎｇ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｔｈｅｏｒｙ ｆｏｒ ｍｏｒｅ ｔｈａｎ
３００ ｙｅａｒｓ．

Ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｗａｓ ａｌｓｏ ｌｉｎｋｅｄ ｔｏ ｈｏｗ ｔｈｅ ｃｏｌｏｒ ｐａｉｒｉｎｇ ｏｒ ｇｒｏｕｐｉｎｇ ｍａｙ ｇｅｎｅｒａｔｅ ａ ｐｌｅａｓｉｎｇ ｅｆｆｅｃｔ （Ｊｕｄｄ，
Ｄ． Ｂ． １９６３） ． Ｇｒａｎｖｉｌｌｅ ａｎｄ Ｋｕｅｈｎｉ ｈａｖｅ ｐｒｏｖｅｎ ｏｔｈｅｒｗｉｓｅ ｔｈｒｏｕｇｈ ｃｏｎｔｅｘｔｕａｌ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｓ ｂｅｔｗｅｅｎ ｃｕｌｔｕｒｅｓ，
ｉｎｄｉｃａｔｉｎｇ ｔｈａｔ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｂａｓｅｄ ｏｎ ａ “ ｐｌｅａｓｉｎｇ” ｏｕｔｃｏｍｅ ｃａｎｎｏｔ ｂｅ ｗｅｌｌ ｑｕａｎｔｉｆｉｅｄ （ Ｃｏｌｌｉｎｓ， Ｊ． ２００４） ．
Ｗｅｓｔｌａｎｄ ｆｕｒｔｈｅｒ ａｒｇｕｅｄ ｔｈａｔ ｃｏｌｏｒ ｃｈｏｉｃｅ ｃｏｕｌｄ ｃｈａｎｇｅ ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ ｒａｃｅ， ａｇｅ， ｃｕｌｔｕｒａｌ ｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ， ｅｄｕｃａｔｉｏｎ，
ｔｉｍｅ， ａｎｄ ｏｔｈｅｒ ｆａｃｔｏｒｓ ｗｈｉｃｈ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅ ｍｏｒｅ ｕｎｐｒｅｄｉｃｔａｂｌｅ ｖａｒｉａｂｌｅｓ （ Ｗｅｓｔｌａｎｄ， Ｓ． ２００７） ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｔｈｅ
ｑｕａｎｔｉｆｉｃａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｉｓ ａｌｍｏｓｔ ｉｍｐｏｓｓｉｂｌｅ．

Ｏｕ ａｌｓｏ ｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｅｄ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｂａｓｅｄ ｏｎ ｔｈｅ ｆｅｅｌｉｎｇ ｏｆ ｐｌｅａｓａｎｔｎｅｓｓ ａｎｄ ｔｈｅ ｏｒｄｅｒ ｏｆ
ｃｏｌｏｒｓ （ＯＵ， Ｌ． Ｃ． ａｎｄ ＬＵＯ， Ｍ． Ｒ． ２００６） ． Ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ Ｏｕ， ｓｉｎｃｅ ｐｌｅａｓａｎｔｎｅｓｓ ｗａｓ ｃｏｎｎｅｃｔｅｄ ｔｏ ｅｍｏｔｉｏｎａｌ
ｒｅｓｐｏｎｓｅ， ａ ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔ ｏｆ ａ ｐｅｒｓｏｎｓ ｅｍｏｔｉｏｎａｌ ｓｔａｔｅ ｃｏｕｌｄ ｂｅ ｅｑｕｉｖａｌｅｎｔ． Ｈｅ ａｌｓｏ ａｄｄｅｄ ｔｈｅ ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔ ｏｆ
ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ ｕｓｉｎｇ ｔｅｒｍｓ ｂｙ ｏｔｈｅｒ ｃｏｌｏｒ ｓｃｉｅｎｔｉｓｔｓ， ｎａｍｅｌｙ， ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ （ Ｃｈｅｖｒｅｕｌ， Ｍ． Ｅ． １９８１ ）， ｏｒｄｅｒ
（Ｏｓｔｗａｌｄ， Ｗ． １９６９）， ｂａｌａｎｃｅ （Ｍｕｎｓｅｌｌ， Ａ． １９６９）， ａｎｄ ｕｎａｍｂｉｇｕｉｔｙ （Ｍｏｏｎ， Ｐ． ａｎｄ Ｓｐｅｎｃｅｒ， Ｄ． １９４４） ． Ａｌｌ
ｔｈｅｓｅ ｐａｒａｍｅｔｅｒｓ ｗｅｒｅ ｒｅｌａｔｅｄ ｔｏ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ． Ｔｈｅｓｅ ｐａｒａｍｅｔｅｒｓ ｗｅｒｅ ｅｖｅｎ ｍｏｒｅ ｄｉｆｆｉｃｕｌｔ ｔｏ
ｑｕａｎｔｉｆｙ． Ｉｎ ａｄｄｉｔｉｏｎ， ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ ｔｗｏ ａｔｔｒｉｂｕｔｅｓ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ， ｔｏｎｅ， ａｎｄ ｃｈｒｏｍａ ｃｏｕｌｄ ｆｕｒｔｈｅｒ ｉｎｃｒｅａｓｅ ｔｈｅ ｃｏｍｐｌｅｘｉｔｙ
ｉｎ ｔｈｅ ｑｕａｎｔｉｆｉｃａｔｉｏｎ ｐｒｏｃｅｓｓ． Ｈｅｎｃｅ， ｈｅ ｃｏｎｃｌｕｄｅｄ ｔｈａｔ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｃｏｕｌｄ ｈａｐｐｅｎ ｉｎ ａｎｙ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎ （ Ｎｇ，
Ｗ． Ｌ． ２０１８） ．

Ｏｕ ｃｏｎｃｌｕｄｅｄ ｔｈａｔ “ Ｉｎ ｔｈｅ ｐｒｅｓｅｎｔ ｓｔｕｄｙ， ｗｅ ｈａｖｅ ａｓｓｕｍｅｄ ｔｈａｔ ｒｅｇａｒｄｌｅｓｓ ｏｆ ｗｈｉｃｈ ｃｏｌｏｒ ｓｅｌｅｃｔｉｏｎ ｍｅｔｈｏｄ ｉｓ
ａｐｐｌｉｅｄ， ａ ｈａｒｍｏｎｉｏｕｓ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎ ｃａｎ ａｌｗａｙｓ ｇｉｖｅ ｖｉｅｗｅｒｓ ａ ｐｌｅａｓｉｎｇ ｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎ．” －－ （ＯＵ， Ｌ． Ｃ． ａｎｄ ＬＵＯ，
Ｍ． Ｒ． ２００６） ．

Ｏｕ ａｌｓｏ ｍｅａｓｕｒｅｄ ｔｈｅ ｏｒｄｅｒ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ ａｎｄ ｃｏｎｆｉｒｍｅｄ ｔｈａｔ ｃｏｌｏｒ ｏｒｄｅｒ ｃｏｕｌｄ ｎｏｔ ａｌｗａｙｓ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔ ｈａｒｍｏｎｙ
（ＯＵ， Ｌ． Ｃ． ａｎｄ ＬＵＯ， Ｍ． Ｒ． ２００６） ． Ｉ ｗｏｕｌｄ ａｒｇｕｅ ｔｈａｔ ｔｈｉｓ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｉｓ ａｎ ｏｖｅｒｌｙ ｉｄｅａｌｉｓｔｉｃ
ｃｏｎｃｅｐｔ ｔｈａｔ ｄｏｅｓ ｎｏｔ ｅｘｉｓｔ ｉｎ ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ｐｌａｃｅ．

Ｂｅｓｉｄｅｓ ｔｈｅ ｐａｉｒｉｎｇ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ， ｔｈｅｒｅ ｉｓ ａｎｏｔｈｅｒ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｉｓｓｕｅ ｔｈａｔ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ
ｈａｒｍｏｎｙ ｈａｓ ｉｎｄｕｃｅｄ ｔｏ ｔｈｅ ｌｅａｒｎｉｎｇ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｔｈｅｏｒｙ． Ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｗａｓ ｆｉｒｓｔ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄ ｔｈｒｏｕｇｈ ａ ｓｙｍｍｅｔｒｉｃａｌ
ｃｏｌｏｒ ｗｈｅｅｌ ｍｏｄｅｌ ｄｅｒｉｖｅｄ ｆｒｏｍ Ｎｅｗｔｏｎｓ ｃｌｏｓｅｄ－ｒｉｎｇ ｃｏｌｏｒ ａｒｒａｎｇｅｍｅｎｔ （Ｎｅｗｔｏｎ １７０４） ． Ｔｈｅ ｉｄｅａ ｏｆ ｅａｃｈ ｈｕｅ

４２０
Ａｓｉａ⁃Ｐａｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ



Ｆｉｇｕｒｅ ３　 Ｔｈｒｅｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ａｎｇｌｅｓ ｏｆ ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ Ｃｏｌｏｒ Ｓｐａｃｅ， ｕｓｉｎｇ ＲＧＢ ｃｏｎｖｅｒｓｉｏｎ （Ｎｇ， Ｗ． Ｌ． ２０１８）

ｈａｖｉｎｇ ａ ｓｉｍｉｌａｒ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｒａｎｇｅ ｓｏｍｅｈｏｗ ｉｓ ｉｒｏｎｅｄ ｉｎｔｏ ｍａｎｙ ｂｅｇｉｎｎｅｒｓ ｍｉｎｄｓ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅｉｒ ｉｍｍｅｄｉａｔｅ
ａｃｃｅｐｔａｎｃｅ ｏｆ ａ ｓｙｍｍｅｔｒｉｃａｌ ｃｏｌｏｒ ｗｈｅｅｌ． Ｔｈｅ ｍｏｓｔ ｐｏｐｕｌａｒ ｏｎｅ ｉｓ ｔｈｅ Ｉｔｔｅｎ Ｃｏｌｏｒ Ｗｈｅｅｌ （ Ｉｔｔｅｎ， Ｊ． １９６２） ｔｈａｔ ｉｓ
ａｖａｉｌａｂｌｅ ｉｎ ｍａｎｙ ａｒｔ ｓｔｏｒｅｓ， ａｓ ｓｈｏｗｎ ｉｎ Ｆｉｇｕｒｅ ２． Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ Ｍｕｎｓｅｌｌ， ｄｕｒｉｎｇ ｈｉｓ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ
Ｃｏｌｏｒ Ｓｐａｃｅ （１９０２）， ｈａｓ ｐｒａｃｔｉｃａｌｌｙ ａｄｄｒｅｓｓｅｄ ｔｈａｔ ｅａｃｈ ｈｕｅ ｈａｓ ａ ｖｅｒｙ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｗｏｒｋｉｎｇ ｒａｎｇｅ， ａｓ ｓｈｏｗｎ ｉｎ
Ｆｉｇｕｒｅ ３． Ｆｏｒ ｅｘａｍｐｌｅ， ｗｈｅｎ ａ ｙｅｌｌｏｗ ｈｕｅ ｔｏ ｓｈａｄｅｄ， ａｓ ｓｈｏｗｎ ｉｎ Ｆｉｇｕｒｅ ４， ｔｈｅ ｙｅｌｌｏｗ ｈｕｅ ｓｈｉｆｔ ｔｏｗａｒｄｓ ｔｈｅ
ｇｒｅｅｎ ｈｕｅ ｒｅｇｉｏｎ． Ｔｈｉｓ ｗａｓ ａｌｓｏ ｄｉｓｃｕｓｓｅｄ ｂｙ Ｋｏｐａｃｚ ｉｎ ｈｅｒ ｐｕｂｌｉｃａｔｉｏｎ – “Ｃｏｌｏｒ ｉｎ Ｔｈｒｅｅ⁃Ｄｉｍｅｎｓｉｏｎａｌ Ｄｅｓｉｇｎ”
（Ｋｏｐａｃｚ， Ｊ． ２００３） ａｎｄ ｓｈｅ ａｌｓｏ ｒｅｆｅｒｒｅｄ ｔｏ ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ Ｃｏｌｏｒ Ｓｐａｃｅ．

Ｋｏｐａｃｚ ｍｅｎｔｉｏｎｅｄ ｔｈａｔ “Ｈｏｗｅｖｅｒ， ｙｅｌｌｏｗ ｈａｓ ｖｅｒｙ ｆｅｗ ｓｔｅｐｓ ｉｎ ｓｈａｄｅ ｒａｎｇｅ ｂｅｃａｕｓｅ ｉｔ ｔｕｒｎｓ ｇｒｅｅｎｉｓｈ ａｓ ｉｔ
ｄａｒｋｅｎｓ．” （Ｋｏｐａｃｚ， Ｊ． ２００３） ．

Ｆｉｇｕｒｅ ４　 Ｈｕｅ ７．５ Ｙ ｏｆ ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ Ｃｏｌｏｒ Ｂｏｏｋ ｉｎｄｉｃａｔｅｓ ｔｈａｔ ｔｈｅ ｙｅｌｌｏｗ ｈｕｅ ｓｈｉｆｔｓ
ｔｏｗａｒｄｓ ｔｈｅ ｇｒｅｅｎ ｈｕｅ ｗｈｅｎ ｉｔ ｉｓ ｓｈａｄｅｄ

Ｓｏｍｅ ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｃｏｌｏｒ ｐａｉｒｉｎｇｓ ｗｉｌｌ ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ ｂｅ ａｆｆｅｃｔｅｄ ｂｙ ｔｈｉｓ ｓｈｉｆｔ． Ｗｈｅｎ ａ ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｃｏｌｏｒ ｐａｉｒ
ｉｓ ａ ｙｅｌｌｏｗ ａｎｄ ａ ｐｕｒｐｌｅ ｈｕｅ， ｔｈｅ ｓｈａｄｅｄ ｙｅｌｌｏｗ ｉｓ ｐｒａｃｔｉｃａｌｌｙ ａ ｇｒｅｅｎ ｈｕｅ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｔｈａｔ ｉｓ ｅｆｆｅｃｔｉｖｅｌｙ ａ ｔｈｒｅｅ－
ｈｕｅ ｓｙｓｔｅｍ ｉｎｓｔｅａｄ ｏｆ ｔｗｏ． Ｉｆ ａ ｕｓｅｒ ｄｏｅｓ ｎｏｔ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄ ｔｈｅ ａｓｙｍｍｅｔｒｉｃａｌ ｎａｔｕｒｅ ｏｆ ｔｈｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｃｏｌｏｒ ｓｐａｃｅ， ｔｈｉｓ
ｉｓｓｕｅ ｉｓ ｎｏｔ ｗｅｌｌ ａｄｄｒｅｓｓｅｄ （Ｎｇ， Ｗ． Ｌ． ２０１５） ． Ａ ｓｉｍｉｌａｒ ｓｉｔｕａｔｉｏｎ ｗｉｌｌ ｈａｐｐｅｎ ｔｏ ｒｅｄ ａｎｄ ｏｒａｎｇｅ ｈｕｅｓ ｔｈａｔ ｗｉｌｌ
ｓｈｉｆｔ ｔｏｗａｒｄｓ ｐｕｒｐｌｅ ａｎｄ ｄａｒｋ ｂｒｏｗｎ， ｒｅｓｐｅｃｔｉｖｅｌｙ， ｗｈｅｎ ｔｈｅｙ ａｒｅ ｓｈａｄｅｄ．

Ｆｒｏｍ ２００５ ｔｏ ２０１９， ａ ｓｅｒｉｅｓ ｏｆ ｅｆｆｏｒｔｓ ｗｅｒｅ ｃａｒｒｉｅｄ ｏｕｔ ｂｙ ｔｈｅ Ｂｕｄａｐｅｓｔ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ｏｆ Ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ａｎｄ
Ｅｃｏｎｏｍｉｃｓ ｔｏ ｍｅａｓｕｒｅ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ． Ｔｈｅｒｅ ｗａｓ ｈａｒｄｌｙ ａｎｙ ａｐｐｒｏａｃｈ ｔｈａｔ ｃｏｕｌｄ ｈｅｌｐ ｅｄｕｃａｔｏｒｓ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔ ａ
ｒｅｌｉａｂｌｅ ｐｅｄａｇｏｇｙ ｆｏｒ ｔｈｅ ｔｒａｉｎｉｎｇ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ． Ｈｏｗｅｖｅｒ， ｔｈｅ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｃｏｎｃｅｐｔ ｉｓ ｓｔｉｌｌ ａｄｏｐｔｅｄ ａｓ ａ
ｃｏｌｏｒ ｔｅａｃｈｉｎｇ ｇｕｉｄｅ ｔｏｄａｙ． “ Ｄｅｓｉｇｎ Ｅｌｅｍｅｎｔｓ – Ｃｏｌｏｒ Ｆｕｎｄａｍｅｎｔａｌｓ” ｂｙ Ｓｈｅｒｉｎ （ Ｓｈｅｒｉｎ， Ａ． ２０１２） ａｎｄ

５２０
Ｎｇ Ｗｏｏｎ Ｌａｍ



“Ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ Ｃｏｌｏｒ – Ａｎ Ｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｆｏｒ Ｄｅｓｉｇｎｅｒｓ” ｂｙ Ｈｏｌｔｚｓｃｈｕｅ （Ｈｏｌｔｚｓｃｈｕｅ， Ｌ． ２００６） ａｒｅ ｅｘａｍｐｌｅｓ ｉｎ
ｔｈｅ ｄｅｓｉｇｎ ａｒｅａ． Ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｉｓ ｄｉｓｃｕｓｓｅｄ ｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅｌｙ ｉｎ Ｈｏｌｔｚｓｃｈｕｅｓ ｐｕｂｌｉｃａｔｉｏｎ （Ｈｏｌｔｚｓｃｈｕｅ， Ｌ． ２００６） ．

３． Ｃｏｎｃｌｕｓｉｏｎ ａｎｄ Ｒｅｃｏｍｍｅｎｄａｔｉｏｎ

Ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ ｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ ａｎｄ ｔｈｅ ｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎｓ， ｉｔ ｉｓ ｅｖｉｄｅｎｔ ｔｈａｔ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｃｏｕｌｄ
ｈａｒｄｌｙ ｆｏｒｍ ａ ｓｔｒｕｃｔｕｒｅｄ ｐｅｄａｇｏｇｙ ｆｏｒ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｎｇ ａ ｓｏｕｎｄ ｃｏｌｏｒ ｔｈｅｏｒｙ ｔｒａｉｎｉｎｇ． Ｅｆｆｅｃｔｉｖｅ ｔｅａｃｈｉｎｇ ａｎｄ ｌｅａｒｎｉｎｇ
ｏｆ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｃｏｌｏｒ ｔｈｅｏｒｙ ａｎｄ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎｓ ｓｈｏｕｌｄ ａｓｓｉｓｔ ｓｔｕｄｅｎｔｓ ｉｎ ｒｅｃｏｇｎｉｚｉｎｇ ｔｈｅ ｔｒｕｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｒａｎｇｅ ａｎｄ
ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｓ ｂｅｔｗｅｅｎ ｃｏｌｏｒｓ． Ｏｎ ｔｈｅ ｃｏｎｔｒａｒｙ， ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｔｒｉｅｓ ｔｏ ｉｍｐｏｓｅ ｔｏ ｂｅｇｉｎｎｅｒｓ ｐｒｅ －
ｄｅｆｉｎｅｄ ｐａｉｒｉｎｇ ｏｒ ｇｒｏｕｐｉｎｇ ｍｏｄｅｌｓ ｗｉｔｈ ｍｉｎｉｍｕｍ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｃｏｎｓｉｄｅｒａｔｉｏｎ． Ｗｈｅｎ ｔｈｅｓｅ ｍｏｄｅｌｓ ｂｅｃｏｍｅ ｃｏｌｏｒ
ｆｏｒｍｕｌａｅ ｉｎ ｔｈｅｓｅ ｂｅｇｉｎｎｅｒｓ ｍｉｎｄｓ， ｉｔ ｉｓ ｈａｒｄｅｒ ｆｏｒ ｔｈｅｍ ｔｏ ｃｏｍｐｒｅｈｅｎｄ ｔｈｅ ｔｒｕｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｓ ｂｅｔｗｅｅｎ
ｈｕｅｓ．

Ｏｎ ｔｈｅ ｃｏｎｔｒａｒｙ， ａｎ ａｓｙｍｍｅｔｒｉｃａｌ ｃｏｌｏｒ ｓｐａｃｅ， ｕｓｉｎｇ ｔｈｅ Ｍｕｎｓｅｌｌ Ｃｏｌｏｒ Ｓｐａｃｅ ａｓ ａｎ ｅｘａｍｐｌｅ， ａｌｌｏｗｓ
ｓｔｕｄｅｎｔｓ ｔｏ ｓｅｅ ｔｈｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｓ ｂｅｔｗｅｅｎ ｃｏｌｏｒｓ． Ｔｈｅ ｔｒａｎｓｉｔｉｏｎ ｉｓ ｗｅｌｌ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅ ｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｓ
ｏｆ ｂｒｏｗｎ ａｎｄ ｇｒａｙｓ ｗｉｔｈ ａｌｌ ｔｈｅ ｃｈｒｏｍａｔｉｃ ｈｕｅｓ． Ａ ｓｔｕｄｅｎｔ ｄｏｅｓ ｎｏｔ ｈａｖｅ ｔｏ ｍｅｍｏｒｉｚｅ ａｎｙ ｐａｉｒｉｎｇ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ
ｂｅｃａｕｓｅ ｔｈｅｙ ａｒｅ ａｂｌｅ ｔｏ ｐｈｙｓｉｃａｌｌｙ ｍａｐ ｔｈｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ａｎｙ ｔｗｏ ｃｏｌｏｒｓ， ｉｎｃｌｕｄｉｎｇ ｃｈｒｏｍａｔｉｃ ａｎｄ
ａｃｈｒｏｍａｔｉｃ ｃｏｌｏｒｓ （Ｎｇ， Ｗ． Ｌ． ２０１８） ． Ｔｈｅ ｍａｐｐｉｎｇ ｉｄｅａ ｄｅｐｅｎｄｓ ｓｏｌｅｌｙ ｏｎ ｔｈｅ ｖｅｃｔｏｒ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ａｎｙ
ｔｗｏ ｃｏｌｏｒｓ， ａｎｄ ｔｈａｔ ｉｓ ｔｈｅ ｒｅａｌ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｏｕｔｃｏｍｅ ｔｈａｔ ａｎ ｅｎｄ－ｕｓｅｒ ｎｅｅｄｓ， ｎｏｔ ｔｈｅ ｐａｉｒｉｎｇ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ． Ｉｎ ａｎ ｉｍａｇｅ
ｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎ， ｔｈｅ ａｒｔｉｓｔ ｎｅｅｄｓ ｔｏ ｊｕｄｇｅ ｔｈｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ｏｆ ａｎｙ ｔｗｏ ｏｒ ｍｏｒｅ ｃｏｌｏｒｓ ｕｓｅｄ ｔｏｇｅｔｈｅｒ， ｎｏｔ ａｎｙ
ｋｉｎｄ ｏｆ ｐａｉｒｉｎｇ ｏｒ ｇｒｏｕｐｉｎｇ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙ． Ｓｔｕｄｅｎｔｓ ｗｉｌｌ ａｌｓｏ ｂｅｎｅｆｉｔ ｆｒｏｍ ｌｅａｒｎｉｎｇ ｔｈｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｃｏｍｐｌｅｘｉｔｙ ａｎｄ
ｕｓｅｆｕｌｎｅｓｓ ｏｆ ｔｒａｎｓｉｔｉｏｎａｌ ｃｏｌｏｒｓ， ｔｈｅ ｂｒｏｗｎｓ， ｇｒａｙｓ， ｐｕｒｐｌｅｓ， ａｎｄ ｂｌａｃｋ ｗｈｅｎ ｔｒａｎｓｉｔｉｏｎａｌ ｃｏｌｏｒｓ ａｒｅ ｄｉｓｃｕｓｓｅｄ ｉｎ
ｒｅｌａｔｉｏｎ ｔｏ ｔｈｅｉｒ ｃｈｒｏｍａｔｉｃ ｐａｒｅｎｔ ｈｕｅｓ （Ｎｇ， Ｗ． Ｌ． ２０１８） ．

Ｈｅｎｃｅ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｓｈｏｕｌｄ ｂｅ ａｖｏｉｄｅｄ ａｓ ａ ｔｅａｃｈｉｎｇ ｆｒａｍｅｗｏｒｋ ｆｏｒ ｃｏｌｏｒ ｔｈｅｏｒｙ． Ｉｎｓｔｅａｄ，
ｔｈｅ ｆｏｃｕｓ ｓｈｏｕｌｄ ｍｏｖｅ ｔｏ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｓ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ ｉｎ ａｎｙ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ． Ｂｏｔｈ Ｃｈｅｖｒｅｕｌｓ ｌａｗ ｏｆ ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓ
ｃｏｎｔｒａｓｔ ａｎｄ ｔｈｅ ｔｏｎａｌ ｕｎｉｔｙ ｃｏｎｃｅｐｔ ｂｙ ｔｈｅ Ｒｅｎａｉｓｓａｎｃｅ ｐａｉｎｔｅｒｓ ａｒｅ ｇｏｏｄ ｍｏｄｅｌｓ ｆｏｒ ｓｔｕｄｅｎｔｓ ｔｏ ｌｅａｒｎ ｔｈｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ
ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｓ ｉｎ ｃｏｌｏｒ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎｓ （Ｎｇ， Ｗ． Ｌ． ２０１８）， ｂｕｔ ｔｈｅｒｅ ｉｓ ｎｏ ｎｅｅｄ ｔｏ ｃｏｎｎｅｃｔ ｔｈｅｍ ｔｏ ａｎｙ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｃａｌ
ａｒｇｕｍｅｎｔ．

Ｎｏｔｅ：
１　 Ｔｈｅ ｍａｔｈｅｍａｔｉｃａｌ ｍｏｄｅｌ ｏｆ ｔｈｅ ｈａｒｍｏｎｙ ｃｏｎｃｅｐｔｓ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｂｙ Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ Ａｌｂｅｒｔ Ｍｕｎｓｅｌｌ ｃａｎ ｂｅ ｏｂｔａｉｎｅｄ ｆｒｏｍ ｔｈｉｓ ＰｈＤ

ｄｉｓｓｅｒｔａｔｉｏｎ： “Ａ ｓｔｕｄｙ ｏｆ ｔｈｅ ｔｅａｃｈｉｎｇ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｔｈｅｏｒｙ ｆｏｒ ｖｉｓｕａｌ ａｒｔ ｓｔｕｄｅｎｔｓ ａｔ ｔｅｒｔｉａｒｙ ｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎｓ ｉｎ Ｓｉｎｇａｐｏｒｅ” ．

Ｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓ

Ｂｕｒｃｈｅｔｔ， Ｋ． Ｅ． （２００５）． Ａ ｂｉｂｌｉｏｇｒａｐｈｉｃａｌ ｈｉｓｔｏｒｙ ｏｆ ｔｈｅ ｓｔｕｄｙ ａｎｄ ｕｓｅ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｆｒｏｍ Ａｒｉｓｔｏｔｌｅ ｔｏ Ｋａｎｄｉｎｓｋｙ． Ｎｅｗ Ｙｏｒｋ： Ｔｈｅ Ｅｄｗｉｎ
Ｍｅｌｌｅｎ Ｐｒｅｓｓ， Ｌｔｄ．

Ｃｏｌｌｉｎｓ， Ｊ． （２００４）． Ｔｕｒｎｅｒ， Ｗｈｉｓｔｌｅｒ， Ｍｏｎｅｔ． Ｔｏｒｏｎｔｏ， Ｐａｒｉｓ ａｎｄ Ｌｏｎｄｏｎ， ｉｎ Ｔｈｅ Ｂｕｒｌｉｎｇｔｏｎ Ｍａｇａｚｉｎｅ． Ｌｏｎｄｏｎ： Ｂｕｒｌｉｎｇｔｏｎ Ｍａｇａｚｉｎｅ
Ｐｕｂｌｉｃａｔｉｏｎｓ．

Ｃｈｅｖｒｅｕｌ， Ｍ． Ｅ． （１９８１）． Ｔｈｅ ｐｒｉｎｃｉｐｌｅｓ ｏｆ ｈａｒｍｏｎｙ ａｎｄ ｃｏｎｔｒａｓｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒｓ． Ｎｅｗ Ｙｏｒｋ： Ｖａｎ Ｎｏｓｔｒａｎｄ Ｒｅｉｎｈｏｌｄ．
Ｇａｇｅ， Ｊ． （１９９９）． Ｃｏｌｏｒ ａｎｄ ｍｅａｎｉｎｇ： Ａｒｔ， ｓｃｉｅｎｃｅ， ａｎｄ ｓｙｍｂｏｌｉｓｍ． Ｃａｌｉｆｏｒｎｉａ： Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ｏｆ Ｃａｌｉｆｏｒｎｉａ Ｐｒｅｓｓ．
Ｈｏｌｔｚｓｃｈｕｅ， Ｌ． （２００６）． Ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ ｃｏｌｏｒ： Ａｎ ｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｆｏｒ ｄｅｓｉｇｎｅｒｓ． Ｎｅｗ Ｊｅｒｓｅｙ： Ｊｏｈｎ Ｗｉｌｅｙ ＆ Ｓｏｎｓ．
Ｉｔｔｅｎ， Ｊ． （ １９６２）． Ｔｈｅ ａｒｔ ｏｆ ｃｏｌｏｒ： Ｔｈｅ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｅ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ａｎｄ ｏｂｊｅｃｔｉｖｅ ｒａｔｉｏｎａｌｅ ｏｆ ｃｏｌｏｒ． Ｎｅｗ Ｙｏｒｋ： Ｒｅｉｎｈｏｌｄ Ｐｕｂｌｉｓｈｉｎｇ

Ｃｏｒｐｏｒａｔｉｏｎ．

６２０
Ａｓｉａ⁃Ｐａｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ



Ｊｕｄｄ， Ｄ． Ｂ． （１９６３）． Ｗｙｓｚｅｃｋｉ， Ｇ． ＆ Ｗｉｎｔｒｉｎｇｈａｍ， Ｗ． ｃｏｌｏｒ ｉｎ ｂｕｓｉｎｅｓｓ， ｓｃｉｅｎｃｅ， ａｎｄ ｉｎｄｕｓｔｒｙ． Ｐｈｙｓｉｃｓ Ｔｏｄａｙ， １６（１２）， ７４．
Ｋｕｅｈｎｉ， Ｒ． Ｇ． （１９９０）． Ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌ ｃｏｌｏｒ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ： Ｐｒｏｇｒｅｓｓ ａｎｄ ｐｒｏｂｌｅｍｓ． Ｃｏｌｏｒ Ｒｅｓｅａｒｃｈ ＆ Ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ， １５（５）， ２６１－２６５．
Ｋｏｐａｃｚ， Ｊ． （２００３）． Ｃｏｌｏｒ ｉｎ ｔｈｒｅｅ－ｄｉｍｅｎｓｉｏｎａｌ ｄｅｓｉｇｎ． Ｎｅｗ Ｙｏｒｋ： ＭｃＧｒａｗ－Ｈｉｌｌ．
Ｌｙｏｎ， Ｃ． （１９９１）． Ｕｎｖｅｉｌｉｎｇ Ｍｏｎｅｔ．ＭｏＭａ， ７， １４－２３．
Ｍａｒｔｉｎｓ， Ｒ． ａｎｄ Ｓｉｌｖａ， Ｃ． （２００１）． Ｎｅｗｔｏｎ ａｎｄ ｃｏｌｏｕｒ： Ｔｈｅ ｃｏｍｐｌｅｘ ｉｎｔｅｒｐｌａｙ ｏｆ ｔｈｅｏｒｙ ａｎｄ ｅｘｐｅｒｉｍｅｎｔ．Ｓｃｉｅｎｃｅ ＆ Ｅｄｕｃａｔｉｏｎ， １０（３），

２８７－３０５．
Ｍａｈｙａｒ， Ｆ． （２００７）． Ｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ ｃｏｌｏｕｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｉｎ ＣＩＥＬＡＢ ｃｏｌｏｕｒ ｓｐａｃｅ． Ｃｏｌｏｒ Ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｏｒ Ｉｎｄｕｓｔｒｙ． Ｈａｎｇｚｈｏｕ：

Ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ Ｃｏｌｏｒ Ａｓｓｏｃｉａｔｉｏｎ．
Ｍｕｎｓｅｌｌ， Ａ． （１９６９）． Ａ ｇｒａｍｍａｒ ｏｆ ｃｏｌｏｒ． Ｎｅｗ Ｙｏｒｋ： Ｖａｎ Ｎｏｓｔｒａｎｄ Ｒｅｉｎｈｏｌｄ．
Ｍｏｏｎ， Ｐ． ａｎｄ Ｓｐｅｎｃｅｒ， Ｄ． （１９４４）． Ｇｅｏｍｅｔｒｉｃ ｆｏｒｍｕｌａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｌａｓｓｉｃａｌ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ， ３４（１）， ４６－５９．
Ｎｅｗｔｏｎ， Ｉ． （１７０４）． Ｏｐｔｉｃｋｓ： Ａ ｔｒｅａｔｉｓｅ ｏｆ ｔｈｅ ｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎｓ， ｒｅｆｒａｃｔｉｏｎｓ， ｉｎｆｌｅｃｔｉｏｎｓ ＆ ｃｏｌｏｕｒｓ ｏｆ ｌｉｇｈｔ． Ｌｏｎｄｏｎ： Ｓ． Ｓｍｉｔｈ ａｎｄ Ｂ． Ｗａｌｆｏｒｄ．
Ｎｅｍｃｓｉｃｓ， Ａ． ａｎｄ Ｔａｋａｃｓ， Ｊ． （２０１９）． Ｐｒｅｆｅｒｅｎｃｅ ａｎｄ ｈａｒｍｏｎｙ ｏｆ ｎｅｕｔｒａｌ ｃｏｌｏｕｒｓ ｉｎ ５０－ｙｅａｒ ａｐａｒｔ． Ｃｏｌｏｒ Ｒｅｓｅａｒｃｈ ＆ Ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ， ４４

（１）， ９８－１０５．
Ｎｅｍｃｓｉｃｓ， Ａ． （２００８）． Ｅｘｐｅｒｉｍｅｎｔａｌ ｄｅｔｅｒｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｌａｗｓ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ． Ｃｏｌｏｒ Ｒｅｓｅａｒｃｈ ＆ Ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ， ３３（４）， ２６２－２７０．
Ｎｅｍｃｓｉｃｓ， Ａ． （２０１１）． Ｅｘｐｅｒｉｍｅｎｔａｌ ｄｅｔｅｒｍｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｌａｗｓ ｏｆ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ． Ｃｏｌｏｒ Ｒｅｓｅａｒｃｈ ＆ Ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ， ３６（２）， １２７－１３９．
Ｎｇ， Ｗ． Ｌ． （２０１８）． Ｃｏｍｐａｒｉｓｏｎ ｏｆ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ ｏｆ ｂｒｏｗｎｓ ａｎｄ ｇｒａｙｓ ｂａｓｅｄ ｏｎ ａ ｖｅｃｔｏｒ ｃｏｎｃｅｐｔ： Ｔｈｅ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｓｔｒｅｎｇｔｈ ｔｈｅ

ａｓｙｍｍｅｔｒｉｃａｌ Ｍｕｎｓｅｌｌ ｃｏｌｏｒ ｓｐａｃｅ． Ｃｏｌｏｒ Ｒｅｓｅａｒｃｈ ＆ Ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ， ４３（６）， ８４０－８４９．
Ｎｇ， Ｗ． Ｌ． （２０１５）． Ａ ｎｅｗ ａｐｐｒｏａｃｈ ｆｏｒ ｔｈｅ ｔｅａｃｈｉｎｇ ｏｆ ｐｒａｃｔｉｃａｌ ｃｏｌｏｒ ｔｈｅｏｒｙ． Ｂａｌｉ： Ｉｎｄｏｎｅｓｉａ： ＩＴＳ Ｐｒｅｓｓ．
Ｎｅｕｍａｎｎ， Ｌ．， Ｎｅｍｃｓｉｃｓ， Ａ． ａｎｄ Ｎｅｕｍａｎｎ， Ａ． （ ２００５）． Ｃｏｍｐｕｔａｔｉｏｎａｌ ｃｏｌｏｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｂａｓｅｄ ｏｎ ｃｏｌｏｕｒｅｄ ｓｙｓｔｅｍ． Ｐａｒｉｓ： Ｔｈｅ

Ｅｕｒｏｇｒａｐｈｉｃｓ Ａｓｓｏｃｉａｔｉｏｎ．
ＯＵ， Ｌ． Ｃ． ａｎｄ ＬＵＯ， Ｍ． Ｒ． （２００６）． Ａ ｃｏｌｏｕｒ ｈａｒｍｏｎｙ ｍｏｄｅｌ ｆｏｒ ｔｗｏ－ｃｏｌｏｕｒ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎｓ． Ｃｏｌｏｒ Ｒｅｓｅａｒｃｈ ＆ Ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ， ３１（３）， １９１
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