
［Ｓｔｕｄｉｅｓ ｉｎ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ］

Ｃｉｔｙ ａｎｄ Ｃｉｔｙ Ａｆｆａｉｒｓ：
Ｔｈｅ Ａｍｅｒｉｃａｎ Ｃｉｔｉｅｓ ｉｎ Ｓａｕｌ Ｂｅｌｌｏｗ􀆳ｓ Ｗｏｒｋｓ

ＺＨＡＮＧ Ｘｉａｎｊｕｎ
Ｎｅｉｊｉａｎｇ Ｎｏｒｍａｌ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ， Ｎｅｉｊｉａｎｇ Ｃｉｔｙ， Ｃｈｉｎａ

Ｒｅｃｅｉｖｅｄ： Ｊｕｌｙ ２１， ２０２１　 　 　 　 Ａｃｃｅｐｔｅｄ： Ａｕｇｕｓｔ ２６， ２０２１　 　 　 　 Ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ： Ｎｏｖｅｍｂｅｒ ３０， ２０２１

Ｔｏ ｃｉｔｅ ｔｈｉｓ ａｒｔｉｃｌｅ： ＺＨＡＮＧ Ｘｉａｎｊｕｎ． （２０２１） ． Ｃｉｔｙ ａｎｄ Ｃｉｔｙ Ａｆｆａｉｒｓ： Ｔｈｅ Ａｍｅｒｉｃａｎ Ｃｉｔｉｅｓ ｉｎ Ｓａｕｌ Ｂｅｌｌｏｗ􀆳ｓ Ｗｏｒｋｓ． Ａｓｉａ－Ｐａ⁃

ｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ， ０１：３， １３９－１４８， ＤＯＩ：１０．５３７８９ ／ ｊ．１６５３－０４６５．２０２１．０１０３．０１５

Ｔｏ ｌｉｎｋ ｔｏ ｔｈｉｓ ａｒｔｉｃｌｅ： ｈｔｔｐｓ： ／ ／ ｄｏｉ．ｏｒｇ ／ １０．５３７８９ ／ ｊ．１６５３－０４６５．２０２１．０１０３．０１５

Ａｂｓｔｒａｃｔ： Ａ ｃｉｔｙ ｉｓ ａ ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ ｏｆ ｂｕｉｌｄｉｎｇｓ ａｎｄ ａ ｍｕｌｔｉｐｌｅ ｃｏｍｐｌｅｘ ｏｆ ｇｅｏｇｒａｐｈｉｃａｌ ｓｐａｃｅ， ｐｏｌｉｔｉｃａｌ ａｎｄ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｓｐａｃｅ，

ａｎｄ ｔｈｅ ｐｅｏｐｌｅ􀆳ｓ ｄａｉｌｙ ｌｉｖｉｎｇ ｓｐａｃｅ． Ａｓ ａ ｓｃｈｏｌａｒｌｙ ｗｒｉｔｅｒ， Ｓａｕｌ Ｂｅｌｌｏｗ ｈａｓ ａ ｃｌｅａｒ ｍｉｎｄ． Ｉｎｓｔｅａｄ ｏｆ ｒｅｇａｒｄｉｎｇ ｔｈｅ ｃｉｔｙ ａｓ

ａ ｄａｎｇｅｒｏｕｓ ｐｌａｃｅ ｌｉｋｅ １９ｔｈ－ｃｅｎｔｕｒｙ ｗｒｉｔｅｒｓ， ｈｅ ｉｎｔｅｇｒａｔｅｓ ｔｈｅ ｒｅａｌ ｃｉｔｙ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｏｎｅ． Ｈｅ ｎｏｔ ｏｎｌｙ ｄｅｓｃｒｉｂｅｓ ｔｈｅ

ｃｉｔｉｅｓ ｗｉｔｈ ｇｅｏｇｒａｐｈｉｃａｌ ａｎｄ ｓｐａｔｉａｌ ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ， ｔｈｅ ｃｉｔｉｅｓ ｗｉｔｈ ｐｏｌｉｔｉｃａｌ ａｎｄ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｓｙｍｂｏｌｓ， ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｔｈｅ ｌｉｆｅ ｓｃｅｎｅｓ ｏｆ

Ａｍｅｒｉｃａｎ ｃｉｔｉｅｓ — Ｃｈｉｃａｇｏ ａｎｄ Ｎｅｗ Ｙｏｒｋ． Ｉｔ ｉｓ ｔｈｒｏｕｇｈ ｐｅｏｐｌｅ􀆳ｓ ａｃｔｉｖｉｔｉｅｓ ａｎｄ ｅｖｅｎｔｓ ｉｎ ｔｈｅ ｃｉｔｙ ｔｏ ｔｒｉｇｇｅｒ ｐｅｏｐｌｅ􀆳ｓ ｉｎ－

ｄｅｐｔｈ ｔｈｉｎｋｉｎｇ ｍｏｄｅｒｎ ｕｒｂａｎ ｐｒｏｂｌｅｍｓ ｃａｕｓｅｄ ｂｙ ａｃｔｉｖｉｔｉｅｓ ａｎｄ ｅｖｅｎｔｓ ｏｆ ｐｅｏｐｌｅ ｉｎ ｔｈｅ ｃｉｔｉｅｓ， ｇｕｉｄｉｎｇ ｔｈｅｍ ｔｏ ｔａｋｅ ｓｔｅｐｓ

ｔｏ ｓｏｌｖｅ ｔｈｅ ａｉｌｍｅｎｔｓ ｏｆ ｔｈｅ ｃｉｔｉｅｓ ｔｈａｔ ｃａｕｓｅ “ｕｒｂａｎ ｓｏｒｒｏｗ” ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ： Ａｍｅｒｉｃａｎ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ； Ｓａｕｌ Ｂｅｌｌｏｗ； ｃｉｔｙ ｏｆ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ

Ｎｏｔｅｓ ｏｎ ｔｈｅ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｏｒ： ＺＨＡＮＧ Ｘｉａｎｊｕｎ ｈｏｌｄｓ ａ ｄｏｃｔｏｒａｌ ｄｅｇｒｅｅ ｉｎ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ． Ｈｅ ｗｏｒｋｓ ｉｎ Ｎｅｉｊｉａｎｇ Ｎｏｒｍａｌ Ｕ⁃

ｎｉｖｅｒｓｉｔｙ． Ｈｉｓ ａｃａｄｅｍｉｃ ｉｎｔｅｒｅｓｔ ｌｉｅｓ ｉｎ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｔｈｅｏｒｙ， ｃｏｍｐａｒａｔｉｖｅ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ， ａｎｄ ｗｏｒｌｄ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ．

城市與城事
———索爾·貝婁作品中的美國城市

張憲軍

內江師範學院文學院

摘　 要：城市不僅僅是其中所有建築的集合，而且是某一地理空間、政治與文化空間和市民日常生活空間的多重複

合體。 作為學者型作家，索爾·貝婁有著清醒的頭腦，他不會像十九世紀作家那樣簡單地視城市為畏途，而是將現

實的城市與文學城市相融合，不僅僅為讀者描繪了地理空間結構的城市、政治和文化表徵的城市，以及美國都市芝

加哥與紐約的生活場景，更是通過城市中人們的活動和發生的事件去引發人們對現代都市存在問題的深入思考，
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引導人們採取措施來解決引發“城愁”的諸多“城痛”。

關鍵字：美國文學；索爾·貝婁；文學城市

引言

城市空間作為一種客觀存在和地理方位，擁有街道、園林、自然景觀和地標性建築物等，而作為文化的

存在，則是一種拋棄了傳統的地緣、血緣紐帶而形成的不同於鄉村生活的獨特的生活方式。 它既呈現出客

觀的空間地理位置，各具特色的文化場域，又揭示了主觀的生存氛圍。 索爾·貝婁貝婁在深重的城市苦惱

中長大，善於觀察都市生活的結構和習俗，對城市每個角落進行細緻入微的觀察，並且對城市意象精雕細

鏤。 所以，約翰·雅各·克萊頓曾說：“又有誰能比貝婁更瞭解這個城市的分崩離析、荒唐和物化呢？”敘述

中的空間形式無須在一個完成了的或完全的系統意義上單獨建立一個封閉系統，它可以包括無限制的、甚
至是無窮的關係系統。 所以，貝婁在其眾多文學作品中都展現出他熟識的城市文化符號，將城市生活和城

市體驗真實地展現在讀者面前，描繪了一幅幅美國城市生活的浮世繪。

一、 地理空間結構的展現

作家在作品中再現城市空間以獲得真實感和現場感時，其城市書寫必然受制於具體的城市地理空間，
從而使其作品具有特定歷史時期城市空間的特性。 索爾·貝婁主要運用在空間中展開時間的方法，又讓過

去、現在能夠以某種方式在空間上同時展開，從開始文學創作到最後的作品，芝加哥與紐約這兩個城市的歷

史空間與現實空間使索爾·貝婁的作品具有一種“如在”的感覺，讓其作品人物活動在其間，演繹著自己的

悲歡離合、生老病死。
在《芝加哥城的今昔》中，索爾·貝婁寫道：“芝加哥，建造了自己，又毀壞了自己，然後把瓦礫運走，再從

頭開始。 毀滅於戰火中的歐洲城市，慘澹經營，又恢復了原來面貌。 芝加哥卻不謀求恢復，而是營造出具有

天壤之別的東西。 在這裡，指望穩定，那簡直就是發瘋。” ①在這個城市中，哈波大街上留存的表徵著生活連

續性的醜陋透頂的建築與西部的新摩天大樓並峙，新建的公寓和商城區與已陷於停頓的古老工業區共存。

在過去的半年內，更多的街道被拆掉了……整整一條街被拆掉了。 羅維的匈牙利餐廳被清除了，
還有本的檯球房和磚砌的古老車庫，還有格拉奇的殯儀館……時間的廢墟被推倒了，而且被堆積起來，
裝上卡車，然後當垃圾倒掉了。 新的鋼樑正在豎起來。 肉鋪的櫥窗裡不再懸掛波蘭式香腸……舊的商

店招牌也不見了。②

所以，雖然芝加哥的歷史並不很長，但對居住在這裡地的居民來說，他們也擁有自己的紀念碑和廢墟，
而芝加哥的加速發展，把幾十年的時光密集地濃縮在了一起，使城市居民親眼見證了它的歷史變遷。

在芝加哥，索爾·貝婁度過了他街頭巷陌摸爬滾打的童年生活，對於這個城市可以說是瞭若指掌，索爾

·貝婁在作品中基本上是歷時描繪了他生活過或者熟悉的區域，見證了美國城市裡溫暖的街道生活的消

失。 在其筆下，奧吉·馬奇和澤特蘭生長在狄維仁街以波蘭移民為主的聚居區，猶太人很少，街道破敗不

堪，建築都是平房和三層樓房。 波蘭移民小小的“磚房都漆成了鮮紅色、栗色和糖果綠。 草坪都用鐵管圍起

來” ③，“他們每家的廚房牆上都貼滿鼓鼓囊囊、油膩褪色的心形象，在聖餐會、復活節和耶誕節時，門口掛著
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聖像和花兒乾枯的花籃。” ④住戶常常將作廢的燒水罐截成兩半，擱在草地上養花，在鮮紅磚牆映襯下花盆顯

得銀光閃閃。 幾十年後，這裡變成波多黎各人的天下，但燒水罐做成的花盆仍是這一街區的風景，天竺葵花

開如舊。 大蕭條時期芝加哥黑人區，“天很冷，寒風吹著，黑人居住區到處一片破敗、醜陋的景象……。” ⑤在

這裡讀者看到，寒風吹著垃圾與廢紙貼地漫舞，開關門時冷熱氣體交錯形成了白霧，一家人在黑暗中眼睛一

齊向來訪者注目，以及喝醉後赤裸女子的瘋言瘋語。 經過了經濟復蘇和科技發展，５０ 年代以後芝加哥貧民

區的狀況是否有所改觀呢，情況顯然不令人滿意，在南芝加哥，

“我們仍然坐著，繼續喝威士卡，打牌賭錢，抽雪茄。 這間坐落在南芝加哥的廚房，不時透進來鋼廠

和煉油廠難聞的氣味，房頂上電線密如蛛網。 我時時注視著那些在這重工業區殘存的奇特生物。 在那

充滿油味的池塘裡，鯉魚和泥鰍仍然生活著。 黑人婦女用麵團做魚餌，在那裡釣魚。 在垃圾堆不遠的

地方，還能看到土撥鼠和兔子；紅翅膀的烏鴉帶著肩章，就像穿制服的招待員一樣，從香蒲樹上空飛過。
某些花兒仍然頑強地開著。” ⑥

黑人貧民區如此，西印度貧民區又如何呢，“這裡就像環礁湖畔波多黎各首府聖胡安的某些地帶的景

象。 湖水泛著泡沫，散發出燜牛肚的氣味。 街上同樣是破牆皮、碎玻璃和垃圾。 商店門口同樣是外行用藍

粉筆寫的歪七斜八的字。” ⑦貧民區的這種狀況到了二十世紀 ６０ 年代一如既往：

“黑人住的貧民窟裡散發著臭氣……較遠的西部都是工業區。 在蕭條的南區，到處是污水，垃圾，
一層金礦的廢礦泥發著閃光。 原來的牲口圍場已經廢棄，一座座紅色的高大的屠宰場，在孤獨之中破

敗腐爛。 然後是呆板單調、有點嘈雜的平房住宅區和貧瘠荒涼的公園。” ⑧

在貧民聚居區的小房子裡，歐洲移民和從農村遷居城市的黑人們過著醉生夢死的生活，充盈著賭博、強
姦、野種、梅毒和喧囂的死亡。

與貧民區髒亂差的生活環境截然不同的是芝加哥鬧市區的繁華。 當西特林到訪花花公子俱樂部，站在

摩天大樓上四外瞭望時，他看到：

“現在我們處於芝加哥最迷人的一角，我得描述一下周圍的環境。 湖岸的景色十分壯觀。 我雖然

沒有看到一切，但對這裡的一切我非常熟悉，而且對它們有著深切的感受———密執安湖金波瀲灩，浩淼

的湖水岸旁是閃閃發光的馬路。 人們驅走了這片土地的空曠，而空曠的土地對人的回報只是微乎其微

的善意。 我們坐在這裡，周圍充斥著美女、醇酒、時裝，以及戴著珠寶、灑著香水的男子，一片財富與權

勢的阿諛奉承。” ⑨

貧民區的存在使得城市平民得以在城市生活下去，而從另外一個意義上說，“城市中的貧民區，本身就

是一項對比設施，因此是必不可少的。 可以使他們想起既有富人也有窮人。 由於有了窮人，富人才得以從

驕奢淫逸的生活中得到無窮的樂趣，得到額外的收益。” ⑩

對於芝加哥來說，無論是奧吉和路易大蕭條中苦難的經歷，澤特蘭平淡的成長過程，還是 ４０ 年代以後洪

堡、西特林、赫索格、科爾德諸人的城市生活，故事的場景都是該城的真實地點，在城市歷史中是有據可查

的。 “我在描寫芝加哥的環境時其實是看得見它們的。 環境自己在表現著自己的存在風格，我不過是把這

種風格精緻化了。” 􀃊􀁉􀁓這就使人們覺得，作家在文學創作時突出並強化了故事時空的時代性和真實感，使人們

１４１
ＺＨＡＮＧ Ｘｉａｎｊｕｎ



閱讀時不自覺地感同身受，與作品人物同悲喜共命運。 當然，他對紐約的描寫也不例外。
但如果說在貝婁的作品中，芝加哥是以居民區的地理空間結構形式以及它的發展變化呈現在讀者面前

的話，其紐約真實地理空間描寫對讀者吸引力最大的則是城市地標，圍繞著能夠代表紐約特徵的地標性街

區展開敘述。 因為街道“既表達它清晰的世俗生活，也表達它曖昧的時尚生活。 街道還承受了城市的噪音

和形象，承受了商品和消費，承受了歷史和未來，承受了匆忙的商人、漫步的詩人、無聊的閒逛者以及無家可

歸的流浪者，最後，它承受的是時代的氣質和生活的風格。” 􀃊􀁉􀁔而這些地標性街區作為故事背景出現，往往會

積澱成為一種城市意象。
貝婁作品中首先寫到是華爾街。 華爾街位於曼哈頓島南部，這裡的聯邦廳曾是獨立後美國第一屆國會

所在地，喬治·華盛頓在此就職總統，不過它作為美國政治中心隨著遷都華盛頓而時過境遷，但它作為美國

金融中心卻持久輝煌。 作為美國和世界金融和投資中心的象徵，華爾街比其他任何地方更能代表金融和經

濟的力量，在這條街道上的各個辦公樓中，富有才華的人們經營著巨大的財富，在創造效率的同時也賺取了

金錢。 對於全世界的金融從業者與投資人來說，華爾街就是眾望所歸的資本市場的聖殿，不過，它既能使人

一夜暴富，也能使人頃刻破產。 １９２９ 年股市大崩潰就使美國和歐洲數百萬人陷入破產境地，引發了震撼全

球的經濟危機，進入大蕭條時期，這場大蕭條在貝婁的小說和散文作品中每每被提及。 然而大蕭條過後，經
過恢復後的華爾街繁忙依舊，《只爭朝夕》中，特莫金把威爾赫姆帶到人聲喧嚷的交易所中，讓他見識到了這

裡投機與牟利的狂熱，也從他手中騙走了最後的存款。
貝婁作品中紐約的第二個地標是格林威（尼）治村，這裡是紐約浪漫主義和實驗藝術的發源地，是紐約

最具有文化色彩的社區。 不同於華爾街的高樓大廈，這裡有迷人的街屋、隱蔽的陋巷以及翠綠的庭院。 １９１０
年，一些尋求藝術創新和個人自由的作家、藝術家被這裡低廉的房租所吸引來此居住，發現這裡宜人的城市

景致和人文氣氛與巴黎塞納河畔的左岸十分相似，因此這裡聚居了大批尋求成功的作家和藝術家，他們在

地下室的俱樂部中，在搖曳的燭光裡朗讀詩作，交流思想。 這些人古怪的行為做派和不同尋常的穿著打扮，
形成了這裡的波西米亞風格。 詩人洪堡早年就是在此形成了自己的風格的，此時的“美國處於一種極度的

狂亂之中，它期待著從貧民窟裡迸出‘反基督’來。 可以與此相反，這位洪堡·弗萊謝爾卻捧著可愛的禮物

出現了。 他的所作所為有紳士風度，顯示出迷人的魅力，因此受到熱烈的歡迎。” 􀃊􀁉􀁕但曾經吟誦出快樂詩句的

他也隨著格林威治村波西米亞風格的衰落而走下坡路，被主流社會所排擠，直至死亡。 而認為“沒有詩歌確

實也就沒有人類生活”的澤特蘭與妻子在一九四零年搬到了城裡，在貝利克街住了十多年，他們立即成了格

林尼治村裡著名的一對。 在芝加哥，他們不知不覺地就成了放縱不羈的波希米亞人，而在格林尼治，澤特蘭

被認同于文學先鋒派和政治激進派。􀃊􀁉􀁖

百老匯大街是貝婁作品中另一個標誌性街區，這裡是紐約演藝文化的中心。 百老匯戲劇藝術在上世紀

２０ 年代達到鼎盛時期，但這種繁盛卻因 ２０ 年代末爆發的經濟危機而趨於蕭索乃至停止，經濟危機過去後，
百老匯的戲劇演出逐步恢復並超越以前，不斷締造新的輝煌，多彩的舞臺劇演出成為紐約這個世界大都會

的亮點。 貝婁作品中許多主人公在此經歷了自己的成功與失敗：西特林的第一個劇本《馮·特倫克》在貝拉

斯科劇院連演八個月，使他取得了巨大的成功。 威爾赫姆則在這條街道的熙熙攘攘的人流中尋找著騙走他

存款的特莫金。

二、 政治與文化的表徵

城市記憶不僅僅是一種集體記憶、歷史記憶和社會記憶，還是一種文化記憶，所以“城市不只是建築物

的群集，它更是各種密切相關並經常相互影響的各種功能的複合體———它不單是權利的集中，更是文化的

２４１
Ａｓｉａ⁃Ｐａｃｉｆｉｃ Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｈｕｍａｎｉｔｉｅｓ ａｎｄ Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅｓ



歸極。” 􀃊􀁉􀁗密集的人口和發達的經濟文化，吸引著大批民眾聚居城市，特別是在二十世紀 ２０ 年代就已實現城

市化的美國。 在《文化地理學》中，邁克·克朗認為地理景觀和社會意識形態互為共存並相互制約，地理空

間研究具有深厚的文化價值。 同樣，地理空間對文學含義的構建也有著積極作用，現代文學作品中的環境

與地理景觀脫離了傳統的含義，作為一種象徵系統和指涉系統，和其他文學元素配合參與了文本的敘事以

及作品主題意蘊的生成。 貝婁作品中的城市表徵著美國政治與文化，它在現在和過去被同時感知到，當然

這種表徵往往不是在作品中正面展開的，而是隱入小說的背景中，在背景中凸現出來。 因為純粹的空間性

是一種為文學所渴望的、但永遠實現不了的狀態。
除了在一些文章和演講稿中談到政治外，貝婁的小說沒有一本（篇）是政治性作品，然而首部長篇小說

就涉及到了政治。 作品中的約瑟夫在加拿大出生，從小移居美國，在芝加哥上學、工作、結婚成家，他全身心

地融入到美國，將美國視為自己的家，卻仍是沒有美國國籍的外國僑民。 人文地理學注重地與地協調、人與

地協調以及人與人協調，但這種協調在美國寬容平等、自由民主的社會現實生活中卻很難達成。 出於對美

國的熱愛，戰時約瑟夫報名參軍，然而他的身份需要經受長時間的審查，在此期間他不得不辭去原來在旅遊

局的工作，而失去工作的他在生活上又處處碰壁，只好待在房間裡，與世隔絕。 這裡就涉及到了美國的移民

政策，當時的美國吸引著世界各地的人們，作為鄰國的加拿大也成為美國移民的來源國之一，雖然這些移民

從小就生活在美國，但他們仍然得不到充分的信任，與美國公民是有區別的，“從法律的角度來說，我還是依

然故我。 但是，關於我目前的身份問題，我卻不知道怎樣說才好，我只能說明我過去是怎樣一個人。” 􀃊􀁉􀁘而城

市的真實權力被貪污腐化的政客所掌控，他們不會為真正有意義的事情盡心盡力，工作效率低下，又對移民

持懷疑態度，所以審查一拖再拖，而約瑟夫的一腔熱情就在這個過程中消磨殆盡。
知識份子在美國的發展中曾起到巨大作用，獨立戰爭時的主要領導人佛蘭克林、傑弗遜等都是著名的

知識份子，他們代表著民意，然而進入現代後美國的統治者將知識份子分裂開來，當權者追求的是經濟穩定

和繁榮，科技型專家倍受重視，因為他們能推動生產力發展，而人文知識份子卻受到排擠，因為他們的存在

會給政權帶來麻煩。 “華爾街是權力的代表……詩人就像醉漢和不合時宜的人，或者精神變態者，可憐蟲；
不論窮富，他們毫無例外地都處於軟弱無力的地位。” 􀃊􀁉􀁙對於知識份子來說，不管你情願與否，往往在不知不

覺間被拖進權力鬥爭的旋渦，在捍衛浪漫主義的鬥爭中，詩人洪堡失敗了，他想組建“文藝內閣”，而當權者

和民眾卻認為美國真正意義上的偉大是物質上的成功，持相反立場的洪堡自然不受歡迎，只能成為邊緣人。
西特林為防止邊緣化，奴性地將自己綁在中產階級的戰車上，昧著良心地為那些大人物寫所謂“真實”的傳

記，歌功頌德，所以他能作為貴賓，由顯赫的官員和一流的新聞記者陪同，出席在紐約舉辦的文化活動，而洪

堡卻只能躲在在路邊啃硬椒鹽餅，在小旅館裡默默病逝。
美國內戰後黑人獲得人身自由，大部分離開南方種植園進入北部或中西部城市，但名義上的解放並不

能消滅種族歧視，黑人在升學、就業等方面實際上存在極大的不平等，為了安撫黑人在就業上的不平等，美
國政府在失業救濟方面對黑人有所照顧，而這種不平等的照顧對於那些失業的白人來說則更能激起他們的

憤怒，所以，生活艱難的斯泰卡很是不滿：“可是領救濟金的人可不少———都是假的！ 他們沒有弄不到手的

東西，他們隨時都可以到綏夫特阿莫公司當工人包火腿。 他們通過屠宰場找他們去幹活。 他們從來不少失

業。 只是他們寧可躺在懶床上，吃公家的。” 􀃊􀁉􀁚然而，黑人和白人之間的不信任和敵視並不能靠政府某些小的

政策傾斜而有所緩和。 特別是在黑人民族主義思想影響下，黑人暴力行為在美國的大城市裡屢見不鮮。 為

了避免種族歧視的嫌疑，有關部門對黑人的一些犯罪行為，只要不造成巨大影響，盡可能視而不見，聽而不

聞，並且政府的這一做法也影響到了普通民眾，

“我（指西特林）離開芝加哥的那個週末，就報導了二十五起兇殺案。 我真不願意去想真正的數字
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究竟是多少。 上一次我乘傑克遜公園的高架鐵，有兩個黑人流氓在那裡用刮臉刀割一個傢伙的褲兜，
而他卻裝作睡著了。 二十個人都眼睜睜地瞅著，我也是其中之一，卻奈何不得。” 􀃊􀁉􀁛

一院之長科爾德懸賞尋找黑人合謀殺害白人研究生的證人，反被誣為“種族主義者”。 事實上，美國的

種族問題特別是黑人問題一直未能很好地得到解決，一方面是由於白人從心理上瞧不起黑人，認為他們粗

魯愚昧，在就業等問題上採取了區別對待的態度，而美國政府為了既不得罪白人又要安撫黑人，就在失業救

濟金上對黑人多一些照顧，在黑人犯罪方面多一些原諒，而綏靖的後果則是白人和黑人都不滿意，他們之間

的隔閡越來越大，黑人不願意工作而依靠領救濟金生活的人數越來越多，黑人犯罪現象愈加嚴重，所謂“種

族平等”造成了實際上的不平等，並且這種不平等引發的社會問題一直嚴重威脅著美國社會。 貝婁在他的

文學作品中提出了社會學家和政治學家應該關注的問題，希望引起重視，但他左右不了美國的政治，所以幾

十年過後情況依舊。
在貝婁看來，文化是一座城市的靈魂，沒有文化的城市就像一個空殼，紐約和芝加哥在文化上具有重大

差異。 相對於紐約來說，芝加哥是粗暴的，“在屠宰技術方面芝加哥一度領先世界，千千萬萬的牲口在這裡

死掉了。” 􀃊􀁊􀁒但即使在以殺戮著稱的年代裡，也有許多學者、建築師、詩人、音樂家從別處聚集到芝加哥，“初看

起來，你可能會說這對詩人來講是個糟透的地方，但事實上，當詩人需要清醒的頭腦時，它卻是個好地方。” ２１
在芝加哥南區，１９１２ 年前後聚集了德萊塞、桑德堡和舍伍德·安德森等大批的小說家和詩人，他們不僅在思

想上，而且在風俗和道德上大膽解放，形成了芝加哥的“文藝復興”，但時光推進到 ２０ 年代末，這裡的文化生

活就日薄西山了。 “駛離芝加哥的火車裝載著豬肉，也裝載著詩人，而城市也迅即淪為了地方的時尚。” 􀃊􀁊􀁔 “芝

加哥有的是美妙動人的事情，可是文化卻不包括在內。 我們這個地方是一個沒有文化然而又滲透著思想的

城市。 沒有文化的思想只不過是滑稽的代名詞而已。” 􀃊􀁊􀁕特別是在二十世紀中期美國物質生活高度繁榮以

後，芝加哥充塞著“窩囊破爛沉悶的貨物沉悶的建築令人厭煩的不安令人厭煩的管理沉悶的報刊沉悶的教

育令人厭煩的官僚主義強制性勞動無時不有的員警無處不有的刑法，令人厭煩的黨務會議，等等……厭煩

是控制社會的一種工具，而權力是強加厭煩、支配停滯、結合停滯與悲痛的力量。 真正的厭煩，深沉的厭煩，
無不滲透著恐懼與死亡。” 􀃊􀁊􀁖“厭惡”成為工業社會中芝加哥人的一種普遍精神狀態。

與芝加哥相比，紐約是騷動而又焦慮的，既使人難以忍受、無法控制，而又魔鬼一般吸引著來自各地的

人們。 這裡有美國的經濟中心華爾街，美國文化中心格林威治村和百老匯。 紐約市的第一代和第二代移民

賦予美國藝術實驗主義以民族的和國際的精神。 二十世紀初，生活中毫無拘束的個人主義在格林威治村盛

行，這裡既有追求自由的詩人、滿腔熱忱的情人，他們舉止優雅，低徊淺飲，但是也有呆頭呆腦的傻瓜和行為

怪異的莽漢。 這裡的“實驗主義精神顯得非常新穎激進，富有政治色彩；它那開放的、具有各種不同特徵的

社會環境吸引了一大批新的贊助者，他們熱心于支援道德和藝術方面的實驗主義，” 􀃊􀁊􀁗這對那些青年作家和

藝術家有著極大的吸引力。 在這裡，洪堡曾給西特林講授現代主義詩歌和藝術、歐洲和蘇聯的革命，西特林

有幸聆聽到了夏皮羅等人的講話。 這裡的實驗主義精神既成就了洪堡等思想家、藝術家，也吸引、陶冶並鼓

勵了像西特林那樣的一代年輕人，使他們在這裡沐浴到了思想與藝術的光輝。 格林威治村一直見證了美國

社會歷史的發展變遷。 但是，對於以文化與藝術著稱的城市紐約來說，它之所以能夠這樣繁榮是因為那些

曾經存在偉大的事物，而且現在依然延續著它們的生命力，但藝術精神卻已經有所改變。

三、 市民生活的城市敘述

城與人密不可分，人依城而生存，城因人而充滿生機，有人之處才有城，所以，“城市是情緒、情感狀態，
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大部分是集體的畸變。 在這裡，人類既茁壯成長，又痛苦煎熬；在這裡，人類把靈魂投注到痛苦和歡樂中，並
以痛苦和歡樂來證實現實的存在。” 􀃊􀁊􀁘城市日常生活的真實內容是由生活其間的市民來譜寫的，人們的言行

舉止、悲歡離合等形成了城市生動的靈魂與豐滿的血肉。 所以，貝婁的作品中不是由純環境擔任起敘述情

節的任務，而是強調結構上的空間性質，城市空間中活動的人、發生的事以及傳承下來的歷史構成了完整的

城事。
城市建築是封閉的場所，其中存在各種限制，而街道則向所有的居民敞開。 在城市的街道上，人們經常

會看到居民普普通通的生活場景，遇到有趣的事情。 在西特林的印象裡，２０ 年代生活在芝加哥的孩子們一

到冬雪初化的三月份，便紛紛走出家門，四處出擊去探尋所謂的“財寶”，這樣，有些泥濘的濕漉漉的城市街

道成了孩子們無比開心的天然樂園。 １９４３ 年的一天，約瑟夫走在街道上，看到路旁有兩個男人在鋸一棵樹，
一條狗從籬笆後面跳出來，沒有任何徵兆地狂吠著，一個穿著方格紋外套和紅靴子的人站在一塊地的中央

在焚燒垃圾。 而一幢石屋高高的窗子前面，一個金髮男孩肩披一條毯子，纖細的手指握著一根綠色木棍當

作權杖，戴著一頂紙冠，假扮國王。 看到有人走過來，他突然將作為權杖的木棍變成槍支，嘴裡發出“砰”的

響聲，對準來人瞄準開火，而來人則配合假裝被擊中的樣子，使得雙方都享受到遊戲的樂趣。 這個電影攝影

式的場景小規模地說明了貝婁小說中的形式空間化。 就場景的持續來說， 敘述的時間流至少是被中止了：
注意力在有限的時間範圍內被固定在諸種聯繫的交互作用之中。 這個有趣的場景，雖然本身對於作為一個

整體的小說來說算不上重要，但它在完成了獨立作用之後， 又被巧妙地溶入主要的敘述結構中。
城市是人們奮鬥、成功的場所，它記載了每個人的奮鬥史。 不同於德萊塞把城市描寫為墮落的深淵，索

爾·貝婁小說中的人是城市的正常居民，而非來自鄉野的闖入者，在城市中他們也可能沉迷墮落，但這卻非

城市的原因，而是個人性格和社會局勢變化等諸多方面因素造成的。 在這個奮鬥追求的過程中，有些人失

敗了，如威爾赫姆，他經常感情用事，諸事不順，為擺脫經濟上的窘境卻受特莫金欺騙，失去了僅有的七百美

元。 有些人在個人奮鬥中取得了成功，如奧吉的哥哥西蒙，他從小就有著虛榮心，艱難的生活壓抑著他，一
旦長大，他就渴望早日擺脫貧窮，他不像弟弟那樣生活在理想中，去追尋虛無縹緲的“更好的命運”，所以在

被塞西背叛後，遇到夏洛特就成了他出人頭地的救命稻草，通過婚姻，弄到了自己的煤場，並以此為起點，逐
步擴張，過上了他自認為成功的生活。 有些人成功後走向了失敗，早期洪堡的成功源於大蕭條後人們心中

克服困難的浪漫主義情懷，他那節奏明快，妙趣橫生，富有人道主義情感的詩歌為那個物質匱乏的時代的人

們提供了精神上的慰藉，而一旦形勢發生變化，他的美好的詩句就被認為是不合時宜的空談，被時代拋棄，
而西特林則取代他成為時代寵兒、新的文化貴族，享受著財富和名利的尊重，但是在這一過程中，他又不知

不覺地走進了自己挖掘的泥坑中，為名利所累，為財富受敲詐，他與其說是成功了，毋寧說是走向了另一種

失敗。
在美國的城市中，始終生活著一些“邊緣人”，索爾·貝婁利用空間的建構與空間權利之間的衝突將這

些邊緣人的生存狀態鮮明地展示出來。 《晃來晃去的人》中，約瑟夫由於沒有美國國籍，雖然在芝加哥生活

了十八年之久，但他的參軍申請仍需要經過一番調查，而這個調查過程幾經反復，一拖再拖，無奈他只好一

個人躲在家中，無聊地打發時間。 移民的身份使他成為這個城市的“他者”，“從法律的角度上說，我是那個

從前的我，如果提出有關我身份的問題，我只能指向我昨日所擁有的屬性” 􀃊􀁊􀁙在貝婁作品中，城市“邊緣人”不

只是表現為身份的邊緣化，還有許多人是在思想上主動將自己邊緣化了，他們之所以成為“邊緣人”是由於

其思想與當時主流思想相悖，因此不為大多數人歡迎。 美國是物質上成功的樂土，所以一般人是不會為它

的意識形態而憂心忡忡的。 但是，

“要當一個美國詩人的崇高理想有時讓洪堡覺得自己像是個怪人、孩子、小丑，或傻瓜。 我們像流
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浪漢和畢了業的學生一樣，在渾渾噩噩中打發日子。 或許美國是不需要藝術和內在的奇跡了，因為它

外在的奇跡已經足夠了……因此，洪堡的所作所為勢必成為離奇滑稽的笑料……洪堡在苦苦思索著，
如何在過去與現在、生與死之間周旋，才能使某些重大問題得到完滿的回答。 然而，苦思冥想並沒有使

他頭腦清醒。 於是，他便試著吃藥、喝酒，到頭來不得不採取好多療程的電休克療法。 正出他所經歷的

那樣，最後形成的局面是洪堡與瘋狂的鬥爭，而瘋狂完全占了上風。” 􀃊􀁊􀁚

最後的結果是洪堡從思想到肉體的徹底消失。 比起身份上的“邊緣人”，思想上的“邊緣人”承受的壓力

更大、敵意更多，身份上的“邊緣人”可以通過適應走向同化，而思想上的“邊緣人”處於衝突的中心，除非放

棄自己的立場，否則，社會對他們的敵意是有增無減的。
一般而言，家庭是在具有婚姻和血緣關係的親屬之間建立起來的，但現代美國家庭中的人們更為重視

的是個人主義的價值觀，人們更多的是奉行價值相對主義和功利主義。 所以，雖然在城市家庭中雖然也存

在著溫馨的家庭成員之間的關愛，例如奧吉的童年時代就是在母親的辛苦操勞和兄弟團結中度過的，雖然

父親不知所蹤，弟弟喬治有些白癡，但母子四人和房客勞希奶奶一人一狗生活在一起，畢竟留下了溫馨的回

憶。 但更多美國家庭中以親情、愛情為基礎的親屬關係已經解體，常見的是家庭成員之間的由於感情的、財
產的和生活的問題所引發的衝突，貪婪和欲望支配著現代人的生活，真正的親情反而被誤解。 西特林得知

哥哥要動手術，就在赴歐洲的途中去探望他，不想朱利斯卻以為他是為了一旦發生不測能夠分得一份財產，
因為在哥哥的心目中到處都是騙局。 瑪德琳不僅在婚姻存續期間背叛自己的丈夫，而且離婚後還要找律師

侵吞赫索格的財產，“他們會把你這個混蛋的腸子都打上結，在你的鼻孔上放個計量器，按量向你收取呼吸

費。 他們會把你前前後後都鎖起來。 到那時你會覺得還是死了的好。” 􀃊􀁊􀁛華萊斯在他父親病危時不管不顧，
一門心思地想要找到父親藏匿的金錢，甚至不惜拆毀了頂樓房間裡的水管。 妹妹安吉拉去探望父親，卻不

是出於親情，而是冀此讓父親修改遺囑。 個人主義的價值觀使得一些人不顧親情，一味追逐自己的利益，對
此威爾赫姆慨歎道：“他們崇拜金錢！ 神聖的金錢！ 迷人的金錢！ ……你手中若無錢，你便是一個笨蛋，一
個笨蛋！ 你就不得不對這個花花世界敬而遠之。”

大衛·哈威在《後現代狀況》中指出，現代城市，其空間形式，不是讓人確立家園感，而是不斷地毀掉家

園感，不是讓人的身體和空間發生體驗關係，而是讓人的身體和空間發生錯置關係。 著名建築學家芒福德

也認識到“大都市各種各樣消極的生命力迅速地生長著。 在這樣的環境中被擾亂了的自然和人的本性，以
破壞性的形式重現了：毒品、鎮痛劑、春藥、安眠藥、鎮靜劑，都是這個惡化的狀態下必需的陪伴物”，當“犯

罪，醜行，兇殺，失常，恐怖，比比皆是”已然“成為現實”，“而我們還把這些譽為人性，人的特徵” 􀃊􀁋􀁒時，都市基

本上就變成異化和非人格化的場所，當放縱與犯罪成為美國大都市中司空見慣的景象時，“美國夢”也日漸

蛻化為“美國噩夢”。
殖民地時期美國清教主義思想流行，人們在性觀念上十分嚴謹，但後來隨著享樂主義的盛行，刺激著人

們在性行為上的混亂與放縱，６０ 年代思想解放運動中，性解放也成了一個主要方面，這使得美國社會中一些

人的性行為超出了道德和法律的限制，而且美國的法律規定個人和社會對自由的性行為無權干涉，即使身

為父母也管不了自己兒女混亂的性生活：

“一旦接受了新的概念，你就再也無須擔心是非善惡了。 不用顧慮善惡的藉口是你已經在教育上

傾注了心血。 你在有限的科目上努力用功，掌握了它，你便永遠清醒了。 你會說：‘負罪感必須消亡，人

類有權享受沒有罪惡的快樂。’上了這寶貴的一課，你現在就能接受女兒混亂的性生活了，而這在過去

會使你休克。” 􀃊􀁋􀁓

安吉拉不但和陌生人發生性關係，還在墨西哥度假時與他人交換性伴侶，進行性雜交。 瑪德琳原屬女
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子學院的同性戀團體，所以她父親認為她與赫索格相識十分幸運，“她不該再和那班搞同性戀的鬼混在一起

了……她對你發生了興趣，這是好事情。” 􀃊􀁋􀁔但擺脫同性戀危險的瑪德琳不久就沉迷在與格斯貝奇通姦的興

奮中了，這種行為非但沒有受譴責，反而有許多人為她辯護。 在現代美國，夫妻之間的不貞和個人生活中的

性氾濫成為肢解家庭的主要力量，整個社會都在愛與欲的矛盾中掙扎著。
貝婁筆下的居民不僅笨拙地跌進自己欲望的陷阱中，還無法逃避由律師、員警和法庭所組成的法網。

在對金錢的掠奪中，“法官律師們早己在金錢世界的中心為己建立了強大的陣營———成了王中之王。” 􀃊􀁋􀁕由於

美國司法審判實行的是陪審員制度，所以一些行為不端的律師就採用花言巧語的狡辯、公然招搖撞騙、用暴

力手段恐嚇證人、煽動輿論攻勢等不光彩的手段為案件的當事人辯護，從而影響甚至決定陪審員的判斷。
在西特林夫婦的離婚訴訟中，丹妮絲的代理律師平克斯弄虛作假，向法庭出示西特林以前發表的文章，以此

作為西特林賺錢能力的證據。 受到他的蠱惑，法官不加思考地判西特林每年支付給妻子一萬五千美元直至

他們的女兒成年為止。 律師和法官除了助紂為虐外，他們中有些人還親自行動起來，把他人的信任當作獲

得不義之財的捷徑，《院長的十二月》中，律師麥克西受表弟科爾德委託代其投資，卻在獲得各種授權後將科

爾德的財產轉移得一文不剩，因而嚴重地損害了自己的聲譽。 律師和法官巧取豪奪，甚至與犯罪分子沆瀣

一氣，員警也對城市的一些犯罪行為漠不關心，因為人手不夠，有很多的會議、宴會、重要人物和高級將領需

要他們去保衛，所以普通人的財產甚至生命安全就不在他們的考慮之列，遇上了只能自認倒楣，而賽姆勒的

報警就成為一件自討沒趣的事情。
普通民眾居住在城市中，各種犯罪分子也混跡其間，他們破壞著城市的秩序與安寧。 二十世紀 ２０ 年代

的芝加哥市是全美罪惡的中心和匪徒的聖地，在奧吉的少年時代，匪徒和黑幫就光明正大地生活在其周圍，
他們嗜好暴力血腥，經常盜竊，為一些爭端而大打出手，有時參與殺害黑人。 後來黑幫和匪徒不復昔日的風

光了，但在芝加哥仍然經常發生打群架的事情，貧民區裡還是兇殺不斷，７０ 年代以後，雖然恐怖活動大大收

斂，但是歹徒兇殺、種族迫害和道德敗壞等情況醜惡現象仍舊存在著，小偷明目張膽地將扒竊之手伸入別人

的口袋中，盜賊團夥則將別人的汽車輪子卸下來賣掉，即使員警佩槍也被盜。 坎特拜爾混跡於芝加哥，為算

計西特林一直糾纏不休。 在紐約，騙子特莫金利用發大財的謊言騙走了威爾赫姆口袋裡僅存的幾百元錢，
在芝加哥，奎多·斯特朗森冒充哈特福德保險公司經理開設投資公司，騙了顧客幾百萬美元。 當人們發現

一個印第安人由於受到槍擊倒在郵局前邊時，“男男女女，老老少少，各自依舊坐在板凳上，坐在舊汽車裡，
無動於衷地看著他，直到他因流血過多而死去。” 􀃊􀁋􀁖乘坐濱河大道的公共汽車時，賽姆勒先生不止一次地見到

黑人青年扒竊乘客們的錢包，然而當他撥打報警電話後被員警冷漠地置之不理，對此他十分困惑，這個世界

怎麼了，人們為什麼這樣麻木不仁？ 他的侄女瑪戈特給他解惑道：

“這個觀點是說，在這裡邪惡是沒有偉大的精神的。 那些人太微不足道了，姑夫。 他們不過是一些

下層階級的人物，是管理人員，小官僚，或者是流氓無產階級。 一個大眾的社會不會產生大罪犯，這是

由於遍及整個社會的分工打破了一般責任心的全部概念。 代替這種一般責任心的是計件工作。 這就

像沒有參天大樹的森林，你只能嚮往那些根子紮的很淺的花花草草。” 􀃊􀁋􀁗

結語

空間形式是各種字面因素的一個創造物，從某種意義上來說， 空間形式體現了對現實的較為強烈的附

著，以感覺和環境的真實為目標，但是文學空間只存在於精神之中。 在美國的城市中，有著貧與富，有著罪

與罰􀃊􀁋􀁘，有著美好生活的回憶和現實困境的無奈，有著奮鬥的心酸和成功的快樂。 在美國的城市中，索爾·
貝婁觀察著，見證著，他用文字建構著對美國城市的總體印象，在任何瞬間都為人們提供了美國城市的過去
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和現在的完整知識，同時質疑著現代城市的興衰榮辱，懷著一顆赤子之心去喚醒人們追尋精神家園，去詩意

地棲居，他筆下的主人公們愛著、恨著，掙扎著，追求著，奮鬥著，不管成功還是失敗，他們都演繹著自己的精

彩人生，通過自己的經歷展示著現代美國都市生活的方方面面以及大城市的文化精神。
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