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Abstract 
 

Archetype
 

is
 

the
 

path
 

to
 

the
 

unconscious 
 

myth
 

is
 

one
 

of
 

the
 

forms
 

of
 

archetype
 

in
 

ancient
 

times 
 

and
 

science
 

fiction
 

is
 

a
 

modern
 

myth.
 

What
 

science
 

fiction
 

and
 

myth
 

have
 

in
 

common
 

is
 

the
 

reflection
 

on
 

the
 

current
 

order
 

and
 

the
 

imagination
 

of
 

the
 

unknown
 

world
 

 the
 

dream
 

about
 

the
 

unknown .
 

James
 

Gunn􀆳s
 

􀆵Transcendent 
 

science
 

fiction
 

series
 

is
 

a
 

contemporary
 

re-writing
 

of
 

Campbell􀆳s
 

heroic
 

model 
 

as
 

well
 

as
 

a
 

re-creation
 

of
 

the
 

pilgrimage
 

narrative
 

model
 

in
 

Chaucer􀆳s
 

Canterbury
 

Tales 
 

with
 

Jung􀆳s
 

immutable
 

archetype
 

lurking
 

behind
 

it.
 

This
 

paper
 

attempts
 

to
 

explore
 

the
 

prototype
 

and
 

mechanism
 

created
 

by
 

James
 

Gunn
 

through
 

the
 

analysis
 

of
 

the
 

hero
 

mode
 

and
 

pilgrimage
 

journey
 

in
 

this
 

series
 

of
 

science
 

fiction.
 

The
 

driving
 

force
 

behind
 

the
 

pilgrimage
 

mode
 

and
 

hero
 

mode
 

is
 

the
 

process
 

of
 

subverting
 

people􀆳s
 

spirit
 

of
 

having
 

no
 

support
 

and
 

longing
 

for
 

direction
 

based
 

on
 

the
 

development
 

of
 

science
 

and
 

technology
 

and
 

trying
 

to
 

find
 

the
 

right
 

answer.
 

It
 

is
 

a
 

manifestation
 

of
 

the
 

human
 

panic
 

at
 

the
 

loss
 

of
 

direction
 

and
 

the
 

growing
 

sense
 

of
 

impending
 

doom.
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朝聖與回歸
———詹姆斯·岡「超驗」系列小說原型探微

王　 菲

蘭州大學

摘　 要:原型是通往無意識的路徑,神話是原型在遠古時代的呈現形式之一,科幻是現代的神話。 科幻和神話的共

通之處在於對當下秩序的反思及對未知世界的暢想(關於未知的夢)。 詹姆斯·岡的「超驗」系列科幻小說中是坎

貝爾所說的英雄模式在當代的再書寫,同時也是喬叟《坎特伯雷故事集》中朝聖之旅敘事模式的再現,背後潛藏的

則是榮格所說固定不變的原型。 本文通過對該系列科幻小說英雄模式與朝聖之旅的分析,試圖對詹姆斯·岡創作

的原型及機制進行探索,朝聖模式與英雄模式背後的動力是基於科技發展顛覆下人的精神的無所依託和渴望方向

並試圖追尋正確答案的過程,是人類對於未來方向迷失的恐慌以及與日俱增的末日將至的感覺的呈現。

關鍵詞:原型;朝聖;英雄冒險模式;創傷

引言

隨著三次工業革命並邁入智慧時代,人類再一次站在變革的「躍遷點」上無所適從。 工業革命的間隔時

間越來越短,歷史鞭笞著人類急速向前發展,當技術從麥克盧漢意義上身體外部的延伸介入身體內部,當人

成為賽博格的結合物,人類對於自身的存在和未來的歸屬越發迷茫與恐懼。 赫拉利指出,「資訊技術和生物

技術的雙重革命不僅可能改變經濟和社會,更可能改變人類的身體和思想」,人們從 20 世紀反抗剝削到未

來可能反抗的是「無足輕重」,越來越多的人正在成為哈拉維所說的賽博格———技術與生物的結合體,資訊

繭房包裹一切,文明與個人在資訊繭房中越來越內向,福柯所擔憂的毫無隱私的「全景敞視監獄」已經在技

術介入中浮出水面。 人類夾在虛無主義之中「對舊的故事失去信心,但也還沒能接受什麼新的故事」,接下

來人類要做些什麼? 人類的未來去往何處? 科幻小說就作為思考樣態之一,難免將潛藏在集體無意識中對

不可知未來的恐懼流露出來,詹姆斯·岡即是「未來之夢」的編織者之一。
詹姆斯·岡曾任堪薩斯大學公共關係主任和英語教授,主講小說寫作和科幻小說,因而對科幻小說創

作頗有心得,其「超驗」系列科幻小說由《超驗機》、《跨越》、《變革》三部長篇小說作品構成。 就三部作品的

敘事模式而言,《超驗機》使用的是喬叟《坎特伯雷故事集》中的朝聖敘事方式與奧德賽式的英雄冒險模式相

結合的方式,後兩章線索分離為船長、崔和花地人、陶德、阿莎四條,到《跨越》由阿莎和賴利進入超驗機後前

七章為雙線索敘事,是兩人在奧德賽意義上的回歸,同時在被投放的星球上他們要作為領袖為該星球物種

文明發展做出貢獻,類似於「行神跡」的舉動。 第八、九章回到以嘯星人和阿吼為第一人稱視角的喬叟式敘

事。 《變革》是「超驗」系列三部曲的終結篇,以阿莎與賴利回歸後展開的一系列拯救運動為線索展開敘事。
上世紀六七十年代,以福柯爲代表的知識分子認識到西方自由主義在作爲權力表徵的知識下瓦解的事

實。 在福柯的論述中,作爲認識的主體被放逐和摧毀,身體取代認識,在經歷規訓后,作爲被馴服的身體以

被動、臣服的形式回歸。 在半個世紀后詹姆斯·崗的科幻小説中,有關主體瓦解的討論仍被延續,並以更生
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動卻隱晦的形式呈現出來,進而思考西方自由主義在智慧時代破滅後帶來的精神空缺如何填補? 追問精神

的「缺位」如何填補的問題。 詹姆斯·岡在這一系列小說中提供了一種不太可行的方式———尋找「超驗」,尋
找「虛空」。 在朝聖敘事模式的推進過程中,呈現的星球形象同時又是被破壞的懷舊幻想,是一種孤立主義

的回歸。

一、
 

原型與顯形

從心理學角度來講,神話和科幻都屬於人類夢境的不同表徵方式。 人類一直在以不同的方式反復述說

著同樣的夢和神話,經由故事的形式思考和表達,原型是抵達人類集體無意識的途徑。

(一)
 

原型理論

原型從榮格提出直至現在已經發展為一種跨學科、跨領域使用的理論,它被廣泛應用於廣告、市場行

銷、電影製作、城市設計、機器人、組織發展的預測專案等領域,發揮著不可忽視的作用。 在科幻小說創作領

域,原型同樣對作者的創作有意識或無意識地產生影響,原型不僅關涉作者創作,更關涉讀者接受,貫穿了

科幻小說生產、分配、消費、接受多個環節。
弗洛伊德的無意識概念僅表示「受壓抑或者被遺忘的狀態」,這樣個人意義上的無意識理論遭到榮格的

挑戰。 榮格認為個人無意識只是表層的,其背後起作用的是與生俱來的、更深層次的、普世的集體無意識,
基於集體無意識會構成共同的心理基礎。 無意識需要經由意識的內容言說才能夠被辨識,個人意義上的無

意識內容表現為帶有感情色彩的情結( feeling-toned
 

complexes),集體無意識則須經由原型(archetype)得以

表徵。 對於藝術創作來說,集體無意識發揮著重要作用。
「原型」並非榮格首創,但榮格指出原型是一種原始形態,即「在處理遠古時代以降業已存在的普世形

象。」原型有神話、秘傳教學、童話這三種表達方式。 如果說原型是意識與無意識的中間地帶,在榮格看來原

型更接近意識,是意識介入之後在一定程度上被改變了的無意識。 除此之外,榮格認為原型具有無限共時

性和恒久歷時性兩個特徵。
原型並不是孤立存在的,它在不同學科中以不同的命名存在。 與原型具有相近內涵的術語如布克哈特

的「原始意象」、比較神話學中的「母題」、列維布留爾的「原始表像」、凱仁伊的「神話素」等。 在坎貝爾的神

話分析中,原型也是他用來分析神話超越空間與時間的普遍性的重要依據,到二十世紀後半期,弗萊將「神

話-原型批評」進一步發展完善,將其運用於文學等領域,成為經典的批評方法。 弗萊從摹仿論角度對原型

在文學創作和接受中發揮的作用進行闡釋,他認為原型「是一種典型的或重複出現的意象」,「原型是可交流

的象徵」,它作為一種媒介在創作者與接受者之間架起了一座橋樑使得理解與傳播得以可能,並且大多數原

型的確立離不開文學批評。
「原型」從文學批評進一步發展到綜合批評的領域。 費德萊爾認為原型「是指由觀念和感情交織而成的

一個模式,在下意識裏廣泛為人們理解,但卻很難用一個抽象的詞語來表達,同時它又是那麼『神秘』,不經

過周密的考察是完全無法分析辨明的。 這種複雜的心理情結需要通過某種模式的故事,既體現它又像是在

掩蓋它的真正含義;待到它的原型意義被『分析』出來,或者根據表達它的語言找出了它的寓意之後,整個奧

秘才會昭然若揭。」
要特別說明的是,正如司各特所言,原型批評並不一定要追溯到神話,也可以追溯到基本的文化形態,

這種文化形態通常在某種特定文化中呈現為神話的特徵。 儘管這種研究思路在批評領域引起了兩極的反

響,但不可否認的是這種人類學的模式為原型批評開拓了新的研究領域和研究思路,以一種追尋感性的方
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式去反對文明象徵的對絕對理性的追求,這種批評方式恰恰與詹姆斯·岡「超驗」系列小說的主旨追求相

契合。
本文關注點集中在將詹姆斯·岡的「超驗」系列小說作為社會事實和交流模式的文學作品,通過對原型

與模式的分析,並根據維多利亞·亞曆山大的「文化菱形」的整個藝術生產消費過程,考察心理因素在這一

過程中發揮的作用。 本文認為在創作過程中弗洛伊德所說的無意識與榮格強調的集體無意識同時發揮重

要作用,個體無意識來抒發情感,集體無意識則通過原型呈現,這一部分在作者創作過程中有意識或無意識

的被表徵成為文字符號。 但在該書消費和接受過程中,集體無意識的影響更為重要。 這裏主要分析的是創

作階段的無意識與原型的討論,分別從兩個方面著手:其中的原始動力和感性訴求,其中的直覺和統覺。
「原型的本質是一種經由成為意識以及被感知而被改變的無意識內容,從顯形於其間的個人意識中獲

取其特質。」原型呈現為意識的形態,原型在被表述中獲得理解。 「為了準確起見,我們必須區分『原型』
(archetype)與『原型思想』(archetypal

 

ideas)。 此間的原型是一種假設性質的、無法描述的模式,類似於生物

學中的『行為模式』。」原型可能是一種原始意象、情感、個人內心感受或外部經歷的映射。 原型不等於意象,
它是一種穩定的形態,其中可能包含多種意象。 原型具有神聖性,來自未知世界,令人敬畏。 他們無法被意

識到,因此需要借助意象進行顯化和表達,這些意象以某種結構聚合成為神話。 對生活經驗中無法忽略的

基本事實的書寫,使得作品的接受成為可能。

(二)
 

原型形象再書寫

「原型總是在體現在有意塑造的人物身上」。 榮格原型分為兩大類:原型情境與原型形象( figure),原型

形象包括陰影、阿尼瑪-阿尼姆斯(雌雄同體)、母親、兒童(包括兒童英雄)、少女、智慧老人六個主要類別,這
六個類別可以相互結合,但不能簡化為單一的模式。 在詹姆斯·岡的「超驗」系列小說中,原型通過以下三

種方式顯形:1. 對於他者的想像 2. 氣味書寫 3. 重複的基本主題與敘事模式。
科幻小說看似是作家個人的幻想,實則被作者也沒有意識到的原型思想決定著,這就決定了任何科幻

小說都有著不斷被重複的主題的呈現,他們以不同的編碼方式呈現在讀者面前。 《超驗機》中的朝聖主題就

是極為典型的例子。 這一主題按照傳統英雄神話中的「隔離-啟蒙-回歸」這一模式展開,穿插以喬叟式的敘

事展示了已經完成的英雄敘事,又從端點星出發的飛船之旅開始關於未來的英雄敘事。
1.

 

超驗機———觀想曼荼羅

「超驗機就是一場意外」 􀃊􀁉􀁓經由超驗機,賴利剔除其中不完美的部分,在不同的糾纏量子粒子中被摧毀和

重建,被拆解成「碎片」,經由分析,之後重建,達到了理想狀態。 這與榮格所說的「曼荼羅」原型的重新述說:
在喇嘛教中,經由曼荼羅的冥思可以使修行者進入絕對狀態,經由超驗機重新結構的賴利,所有力量彙聚成

靜止不動的絕對狀態,成就了「金剛不換之身」,基督教傳統中的「再生之身」。 賴利經過英雄冒險的重重關

卡,在這場意外之中從個人的自我滑向了非個人的非自我,滑向了榮格稱之為「根底」(Ground)的真正的人

格,因而可以將超驗理解為人格的重新整頓,一種秩序的重建。
2.

 

星球及物種的想象

詹姆斯·岡超驗系列中想像的各個星球的環境是與現實社會以及岡本人經受的個體經驗及集體經驗

粘連著的,具有連續性而非斷裂的。 想像中星球的呈現方式都是在進化維度中展開的想像性建構,從侏羅

紀到野蠻人再到高度發達的智慧社會,同樣這種建構方式立足於 20 世紀的社會現實,延續了 18 世紀以來對

於未來的思考和想像的一種誇張,是基於社會觀點的感知。
例如涉及到來自半人馬星的生物「四條腿的半人馬星」,希臘神話中半人馬代表人性中未開化的好色部

分,象徵男性動物性衝動,是暴躁粗野的代名詞。 在《哈利波特》中的半人馬也是如此《變革》中的半人馬面
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對劍齒虎致命的攻擊卻無動於衷。 《超驗機》的太空直梯形狀如黑色豆杆,原型為通天樹,通天樹通常以「世

界山」、「通天樹」、神杆、石柱等面貌出現在創世神話和宗教意象之中,象徵天、地、人的溝通,在這裏的使用

同樣發揮的是溝通冒險開端與通往虛空和超驗的媒介。
雌雄同體的形象在大多數民族的神話中都有出現,最常見的就是《聖經》中的亞當這一形象。 在這一系

列小說中,太空船兩位船員和船長都是人類,船員克隆人鐘和簡兩人除卻死亡其他時間他們在飛船上的存

在始終是一併出現的,性別不確定,另外在《跨越》中阿莎見到和要統治的類人的異形四足獸,是雌雄同體的

進化,也缺乏外部性別差異,可以將其理解為阿尼瑪-阿瑪尼斯原型(雌雄同體)。
3.

 

女性(先知、初戀、子宮,以及發揮女性作用的男性)
在這一系列小說中透露著作者對女性尤其是母親的關注。 通過塑造阿莎這一典型的女性形象、對初戀

的追尋、構想女性絕對統治的星球、對男性對女性生育哺育功能的嫁接來實現。 這裏所書寫的女性經驗中

還包含著母性經驗,在對阿莎的書寫和塑造過程中,詹姆斯·岡在《跨越》中烏托邦式的嘯星,阿莎被視為嘯

星人的上帝,賦予了阿莎這位女性在神話中擁有的「神性」,阿莎是男主人公愛慕和找尋相聚的對象,也是作

者集體無意識的顯現形態。
榮格一再強調,原型並不意味著其內容是一成不變的,不變的是形式而非內容。 因此,就象徵意義上的

「母親」而言,本文將擁有著女性生育器官(子宮)、生育能力、獻身精神的男性作為「母親」原型的一種顯現,
女性是一種相較於男性更親近自然、心理、超驗的存在。 另外,朝聖追尋的超驗本身其實就是對感性這一女

性特質的極致的表達,榮格總結了與母親原型積極面向相聯系的品質有六種,分別是母親的關切同情,不可

思議的權威,超越理性的智慧與精神昇華,幫助的本能與衝動,親切、撫育與支撐,以及幫助發展與豐饒的一

切。 母親原型的積極面向與消極面向同時存在,消極面向表現在詹姆斯·岡同時對女性主義做的反思在小

說中的表現,《超驗機》中天狼星物種柯姆的被神話和生物本能包圍的星球,天狼星人出生需要在父親體內

孕育一定的時間,他們借助父親的子宮,分享身體且分享智慧,《變革》中塑造的類地星球赭星上生存著類人

生物,整個星球全都是女性,只有一位被囚禁起來用以繁殖的男性,它們迷信諸神的啟示而忘記了自己的歷

史。 除此以外,子宮形狀也是母親原型的一種形式。 花地人的噩夢來自與土壤分離的恐懼;賴利在聽了崔

的講述之後將其星球外形比作「子宮」。
在弗洛伊德的精神分析框架中,母親的俄狄浦斯情結構成的三角關係中必要的一環,是欲望的表徵。

母親作爲欲望的發出者甚至是非理性外化的表徵,在智慧時代,被規訓的身體和被摧毀的知識主體,如何對

抗絕對理性的壓抑以及面對未知的迷茫與焦慮,文中的女性書寫所隱喻的感性與衝動,是被壓抑的現代人

言説的途徑,也是標記為感性的集體無意識傳遞和溝通的一種方式。

(三)
 

氣味書寫———原型情境的回歸

這三部作品也可以說是主人公賴利個人的朝聖之旅,是賴利原型即作者詹姆斯·岡的朝聖。 小說中的

賴利在參宿七但丁享樂世界的模擬區裏迷失了自我,參宿七是模仿樂園但丁建造的,但九層夢境卻象徵著

九層地獄。 這裏的模擬區類似夢境,模擬區裏的一切是自己的創傷記憶,而作者在書中反復強調的氣味本

身也承載著一種創傷記憶,或許不僅是親身經歷,還有一種集體記憶的存在。 科幻作品是夢的另一種呈現

方式,以此來呈現或衝破被壓抑的一切創傷。 賴利是被流放的,原本的他想成為外交官或發明家,締造和平

或更美好的未來,但卻被招募為雇傭兵,裝備超感官裝置,學了 12 種無息殺人的方法。 在他執行第五次任務

的時候被外星人抓獲嚴刑拷打,被贖回後遭遣散,只能在宇宙中自生自滅。 賴利參加的十幾場戰爭中,器官

不斷被重組,內心的創傷越來越嚴重,心理醫生也無法緩解,唯一的治療措施是沉浸在幻像之中。 賴利所有

的親人已經不在,被分派的尋找超驗機的人物是一個能讓他耗盡生命的任務,活下來的機會很小,被派遣的
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目的是發現如果超驗機神話屬實得不到就摧毀以維持人類的利益。
嘯星生物散發的氣味「如同腐爛的糅合正在腐敗的蔬菜」 􀃊􀁉􀁔;恐龍模樣的阿吼身上散發著惡臭,「就跟這

個充斥著腐朽氣息的世界本身一樣」 􀃊􀁉􀁕;在半人馬星充斥著腐肉的氣息,在銀河聯邦大會堂這一有限的空間

中,各種外星生物分泌的惡臭交雜著,它們的挪動更使惡臭氣味成倍增加。 與此相對,而地球青年男子身上

散發的則是很好聞的東方香料味道,這些稀少的香味或許也是母親原型的變體之一,是作者對原初美好的

記憶的氣味意象。
在《跨越》中鑲嵌在賴利身體中的微腦反復念誦的詩句來自艾略特的《荒原》中的《死者葬禮》:「如今是

四月,空氣依然清冷乾燥,春天的氣息,以及死寂荒原上綻放的丁香」。 艾略特在創作《荒原》時,其個人、家
庭以及西方社會正在遭受著危機,艾略特正承受著戰爭之後的創傷,承受著強烈的精神打擊和信仰危機。
這裏詹姆斯·岡引用艾略特的詩句,既是與艾略特的共鳴,這種「死寂」也正是他所承受的「死寂」,當他回憶

起二戰期間服役的時間,其情境的還原借助艾略特詩句中對於死亡的氣味和觸感得以還原。

二、
 

追尋「超驗」———面向虛空的朝聖之旅

赫拉利認為就目前來看,現代文明為象徵的理性並沒有為人類提出可行的願景,轉而提示我們可以從

宗教中尋找可能的答案,這與詹姆斯·岡的最終回歸的主旨不謀而合。 但二者不同的是,赫拉利認為除去

在身份認同方面宗教賦予的重大影響,在技術問題和問題兩個方面宗教並不能起到實質性作用,而詹姆

斯·岡則將最後的主題昇華為更加內在化個人化的宗教救贖的追尋,但詹姆斯·岡對「朝聖」本身持批判態

度看待,在引用大量宗教性的文本和使用大量相關隱喻的同時也隱含著一層反諷的含義在其中。 詹姆斯·
岡在這一系列小說中多次涉及有關宗教的討論,說出過宗教是「大眾的鴉片」。 詹姆斯·岡在這一系列中呈

現的朝聖之旅是賴利的,也是他本人的朝聖,是宇宙各星球的,也是全人類的現實的朝聖之旅。 追尋超驗機

的過程本身就是對超驗主義的朝聖,「那些追求超驗的人,是拿生命下了賭注。」 􀃊􀁉􀁖尋找到超驗機後,超驗機所

處的位置是在大教堂這一明顯的宗教意象之中。 「超驗主義相信每個人都可以獲得啟示,而且只有通過體

驗才可以真正獲得啟示,這一信念在超驗主義中形成了高度的個人主義。」 􀃊􀁉􀁗根據詹姆斯·岡對超驗機的描

述,對於小說主人公阿莎和賴利來說,經由超驗機的「粉碎」、分析和重組,二者成為宗教意義上的先知。 對

於個體生命或物種而言,經過超驗機,能夠抵達和天堂一樣遙不可及的超驗本身,且能夠重複發生。 超驗是

感性生命最理想、最具優勢的狀態,能夠將人的普通能力得到最充分的發揮;對於銀河聯邦來說,超驗機象

徵的感性將戰勝象徵文明的理性,而超驗機的出現將威脅經由戰爭帶來的和平。
因此,在小說敘述開始,就將這場開始於太空港的遠行稱為「朝聖」。 這一「朝聖」的敘事模式主要以喬

叟式的敘述方式展開,朝聖的起點是對戰爭的思考「不再有戰爭」,每位朝聖者都出於不同原因踏上傑弗裏

號飛船,朝聖目的卻最終指向「虛空」,不同於宗教的「朝聖」的是,在這場朝聖之路上,充滿著因權力而起、受
權力制約的血腥廝殺。 在「超驗系列」的第一部作品中,詹姆斯·岡以《坎特伯雷故事集》中喬叟式的敘述方

式或者《十日談》展開了端點星開始的一場關於星球難民的冒險之旅。 以賴利為主要視角展開,當來自不同

星球的「朝聖者」開始自己星球的敘事時,賴利退讓,以該朝聖者為第一視角展開星球史詩般的敘事。

(一)
 

女先知的身份

《聖經·舊約·路得記》中的路得是先知中的唯一一位女性。 摩押女子路得在丈夫死後拒絕回娘家改

嫁,而跟隨婆婆拿俄米回到猶大地伯利恒,正趕上動手割大麥的時候,路得請求婆婆允許自己去撿麥穗,精
心侍奉婆婆,後拿俄米家的親族財主波阿斯娶了路得為妻,生了孩子,那孩子是大衛的祖父。 從女性先知到
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男性女性先知。
路得是摩押女子,所處國家屬於相對以色列的外族,外族女子受到上帝的眷顧,被神樹立為美德的典

範,也是基督的祖先之一。 小說中,在朝聖之旅開始之前,阿莎已經經歷過超驗機的改造,是朝聖者之中的

唯一一位先知,且是一位女性,在阿莎的引領和並肩作戰,賴利也成為了先知。 在整個過程中,賴利直言只

有阿莎是可以絕對信任的對象。
阿莎作為女先知,可以追溯到神話中的女神原型。 「弗洛伊德說:女性是男性內心深處埋藏著的期待和

恐懼的外在投射。 榮格說:女神是人類集體無意識心理中最重要的母親原型的種種置換和變形。」 􀃊􀁉􀁘由此得

知,女性作爲更親近自然、超驗的存在,詹姆斯·崗「超驗」系列小説對絕對理性現狀的反思,以及對超驗存

在的追尋,其實質是對以女神原型相關的集體無意識的追尋。 儅現代社會崇尚的絕對理性無法使人類抵達

幸福之境,科幻小説以想象的方式試圖呼籲現代人對感性的關注。

(二)
 

對虛空的探討

《聖經·舊約·傳道書》中開篇即總述道「虛空的虛空,虛空的虛空,凡事都是虛空。」喜樂福祉、房舍田

園、智慧等萬事盡屬虛空。 《傳道書》以語錄體方式對於「虛空」所進行探討,將人生一切歸於無意義。 「我見

日光之下所作的一切事,都是虛空、都是捕風。」詹姆斯·岡在該系列小說中經由多人角度將他對於虛空的

理解和感悟毫不慳吝作了呈現。
女主人公阿莎洞悉朝聖之路和目的的無意義「逃離無法逃離的,尋找無法找到的,實現無法實現的。」 􀃊􀁉􀁙

戰爭是無意義的,但卻是無法停息的。

(三)
 

朝聖原因及方式

對於人的終極問題的探索在朝聖中也是無法被忽略的部分,在《變革》中明確這些問題的回答需要通過

「啟示」的方式解決。
朝聖的原因大致有兩個:1. 罪與困;2. 追求權力的人和擁有權力的機器,機器本應該是人身體技術的延

伸,但成為有獨立處理分析的能力,如微腦與中央微腦,時刻控制與監視宿主的行動並彙報分析給聯邦,當
其發展的足夠成熟,就和人一樣產生了腐敗。 而聯邦本身的權力運作也是腐敗與排他與有等級的,不允許

有其他威脅到他們的存在出現,人類想要在聯邦獲得席位,需要超驗機獲得改變。

三、
 

回歸虛空———面向宇宙的英雄模式

「原型」不等於模式,
 

模式是「原型」藉以表達出來的途徑,
 

「原型」本身是觀念與情感的交織。 原型是

固定不變的,模式則是類似於圖式的一種框架,在創作過程中可以依據需要將框架進行填充,並具有可變性。

(一)
 

突破躍遷點———尋找「金羊毛」(伊阿宋團隊英雄模式)

《超驗機》的歷險模式是古希臘神話中伊阿宋尋找金羊毛式的出發,飛船傑弗裏號就是滿載著勇士的阿

爾戈號,飛船上不同星球的生物出於不同原因也如龍牙戰士一般揮戈相殘。 金羊毛是權力的象徵,超驗機

表面上是宗教絕對幸福的象徵,但在追求它的人看來,也是一場關於權力的爭奪,「朝聖者」之間的互相猜

疑,不信任,甚至互相殘殺,都是為了獲得唯一的、至高無上的權力,賴利和阿莎也不例外,被派遣去殺死先

知的銀河聯邦亦是權力的代名詞,他們派出的殺手目的是為了銀河聯邦的權力不受到侵犯。 一場關於英雄

的冒險實質是披著「朝聖」外衣的對於權力的爭奪。
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(二)
 

奧德賽意義上的回歸

坎貝爾認為,神話是關於神和英雄的敘事,英雄要去冒險的世界是神的世界,而英雄本身來自人的世

界。 神話中英雄歷程的標準路徑是成長儀式準則的放大———「隔離-啟蒙-回歸」,這是單一神話的原子核

心。 隔離需要冒險,如佛陀遇到死神伽摩魔羅的攻擊考驗,啟蒙過程如佛陀成覺後的冥想,神對摩西的呼

喚,回歸過程中,英雄需要帶回新的力量,這種新力量的象徵符號例如普羅米修斯的「火種」,伊阿宋的「金羊

毛」,摩西的律法「摩西十誡」。 在英雄冒險或接受試煉的過程中,至高的神發揮著出難題的作用,但大多數

情況下,男神和女神承擔的責任是不同的,女性神扮演著母親的角色,溫柔並會給予英雄幫助和力量,男性

神則是殘暴無情的。 這兩類神扮演的角色與心理學中的俄狄浦斯情結中父親、母親的特徵,以及孩子對待

二者的不同方式具有相通性。
英雄的隔離、啟蒙、回歸是成長儀式的後一階段。 在隔離練習中,英雄的心識、態度、執著以及生活模式

都會發生改變。 通過接受啟蒙達到再生,回歸原來生活地區後造福人類,因此,坎貝爾認為在神話和童話

中,英雄是不同的,前者是普世的英雄,後者是個人的英雄。 除此之外,這一套啟蒙象徵系統的產生需要通

過心理釋放,當儀式無法完成的情況下,這時候會通過夢境完成釋放。 接受成長儀式的個人經過儀式是一

個社會化的過程,儀式之後才成為被社區和部落承認的部分,拒絕儀式是一種褻瀆行為,會使個體剝離社區

大單元。
從三部小說中我們可以對各位朝聖者出發的原因,並可探知所處星球的基本環境,在這樣的環境下,出

於拯救自己和拯救星球的不同目的,但最終也許實現的只能是童話意義上個人英雄的回歸,而無法實現神

話意義上普世英雄的回歸,阻止個人英雄向普世英雄昇華的是無所不在的微腦、銀河聯邦等隱喻的權力。
在這場稱為朝聖的儀式中,朝聖者都從不同的角度處於一種被流放的狀態,且從結局來看,這樣的流放狀態

並未因找到超驗機成為先知而獲得改變。
花地人朝聖的原因是「為了拯救心愛的花地,必須離開家,會堅持到某個遙遠的時刻直至成功。」 􀃊􀁉􀁚阿吼

作為經過超驗機改造的第四位先知,「這是英雄的命運,到很遠的地方,獲得神賜的禮物,然後把禮物帶回給

自己的族人……你會如同回到人間的神,與你的族人們生活在一起,引導他們前往應許之地,讓他們比你那

些修建了金字塔的祖先更偉大。」 􀃊􀁉􀁛賴利的神話告訴他「冒險進入一個超自然、奇跡的地方。 在那兒,他遇到

一些非同尋常的勢力,取得了決定性的勝利;歸來時,已經擁有了賜福眾生的能力。」 􀃊􀁊􀁒

(三)
 

英雄模式的再創造

從《跨越》開始,阿莎和賴利兩位主人公經由超驗機身置於銀河系不同方位,他們試圖回歸的目的分為

兩層,個人意義上發現自我、二人相聚,宏大意義上則是以經歷超驗之後擁有的更清晰的思考改善銀河系智

慧生命的現狀,重塑銀河系。
當古代神話中的英雄回歸後拯救了族人,賴利回歸後尋找原來自己面對的問題,尋找蕭恩,在特殊水槽

提供夢境裏,能夠過濾掉一切不幸,抵達終極幸福。 阿莎則是找到了銀河聯邦的父親,試圖找到離去的答

案。 他們最終回到了原有的星球,回到最初的出發地,但卻遭到追擊和懷疑。 這是對於英雄模式的解構,英
雄不是為了人類福祉而回歸,而是為了追尋權力和成為新的權力象徵,也許只能拯救自己。

四、
 

創傷書寫與未來思考

在三部作品中,詹姆斯·岡有很多涉及戰爭的描寫和思考。 詹姆斯·岡在這一系列小說中貫穿著戰爭
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這一主題,不論是從端點星出發時邁諾人與其他星球難民之間因語言不通產生的戰爭,還是人類與銀河聯

邦之間的戰爭,或者外侵的星際戰爭,英雄尋找超驗的冒險過程中戰爭是出現最為頻繁的主題。 小說中賴

利的朝聖也是現實中詹姆斯對戰爭的再思考。
二戰之後,心理研究學界終於承認任何人都可能在炮火下精神崩潰。 崩潰與否與是否暴露在戰鬥狀態

下的強度和時間直接相關。 戰爭神經官能症是戰爭創傷的主要症狀,這主要是長期戰爭中心理高壓下,长
期累积的恐惧与不安造成的。

在二戰中經受的心理創傷通過文字進行書寫和傳遞,通過氣味、環境的呈現再次書寫。 讀者經由詹姆

斯·岡對於二戰歷史創傷的再現,重現了那個時刻給民眾集體造成的創傷。
本文談論創傷的合法性有以下幾個方面:1.

 

詹姆斯本人曾參與二戰,為美國海軍少尉軍官,筆者認為主

人公賴利的原型就是作者本人。 2.
 

超驗系列小說中對於戰爭的思考和描寫篇幅多。 3. 端點星破舊的飛船

船長是賴利的老戰友再次與賴利相遇後性情大變,讓人不得不深思其中的意味。 4. 作品中對於恐懼的描寫

重複多,而創傷心理學認為,在戰爭神經官能症的人群中,「一個素來勇敢非凡的人,有可能在無法抗拒的恐

懼中屈服。」在追尋超驗的宇宙中,這樣無法抗拒的恐懼來自兩個層面,第一是宇宙的無邊虛空、無法掌控帶

來的恐懼,第二是對超驗機是否存在的不確定的恐懼,第三是無法確定身邊生物身份及其目的,信任無從依

託的恐懼。
創傷事件烙印的記憶伴隨的痛苦會轉化成「潛意識的固著意念」 􀃊􀁊􀁓(subconscious

 

fixed
 

ideas),到 19 世紀

90 年代,研究者發現,創傷記憶被述說後,症狀會得到緩解。 詹姆斯·岡正是通過書寫的方式,將戰爭中受

到的創傷得以發洩。
詹姆斯·岡對於氣味重複大量的書寫,我們應該思考這些氣味來自的地方,腐爛的氣味大約來自岡作

為海軍軍官參加二戰時的切身體驗,這些氣味是承載那段創傷的記憶的一種方式。 詹姆斯不斷書寫,不斷

重複,不斷宣洩,也在此過程中試圖療愈,氣味這種載體仍舊是戰爭回憶的承載方式之一。 腐爛氣味充斥著

宇宙,稀有的草香與麝香等香料是極少的、微不足道的稀釋物。 也詹姆斯並未上前線,但身邊的戰友的死亡

應該在他周圍會存在。 他懷念並肩作戰的戰友,對自己所參與戰爭的正義性有所懷疑。 與賴利並肩作戰的

阿莎,不只是他的戀人,也是其戰友的隱喻,二者的結合,實質上就是賴利面對恐懼時的情感依附,詹姆斯在

小說中這樣的設置並不僅僅是宣揚愛的力量,在他本人這裏,其實是為自己創造的一個情感依附的實體化

存在,以此進行療愈和彌補,是否有一種可能,即詹姆斯在戰爭戰鬥的環境中,他是缺少情感依附的,因此這

也是造成其創傷的一個重要組成部分。
除了書寫,冒險是回歸場景的另一種治療方式,詹姆斯·岡通過其高超的敘事手法呈現出的奇幻驚險

的探索之旅是對記憶的再次場景化,在創傷心理學認為,這樣的方式有助於對創傷的修復。
值得注意到是,創傷心理學對於戰爭創傷的關注在兩次世界大戰前後出現發展,隨著二戰結束,戰後創

傷的研究再次消匿,直到越戰期間蔡再次被重視。 這種創傷帶來的長遠影響已經被遺忘和忽視。 但這種創

傷在個體身上或許從未消失,從未借助有效的手段痊癒。 戰爭歷史承載的記憶或許已經轉化為集體的創

傷,逐漸隱沒於集體無意識之中,和千千萬萬神話背後的無意識一同沉入精神的深海,它可以被經驗稀釋,
但卻從未消失。 但詹姆斯或千千萬萬的書寫者,創作者,終究會將其通過原型的呈現將傷口再度從看似癒

合皮膚表層剖開給集體看,在面向未來問題的思考時,再次激起共同的情感記憶和精神創傷。
朱迪思·赫爾曼認為在大多數情況下,創傷經歷不是用言詞而是以精神症狀的方式表現出來。 那麼人

類能否彌合創傷? 如何走出創傷? 赫爾曼據此提出了三個創傷復原的階段:建立安全感,還原創傷事件真

相,修復倖存者與其社群之間的關聯性。 詹姆斯以文字的再現將曾經的歷史以另外的方式重構呈現出來。
一味的壓抑只能將潛意識中的創傷變得腐爛,如同宇宙的氣味,阿吼所在星球的氣味,壓抑後果有兩種意味

740
WANG

 

Fei



著死亡或者更猛烈的爆發。 解開層層疊疊的包裹物,將創傷接出來,剖析,分解,重構,如同經由超驗機的人

類,才能對創傷的彌合有積極的治療效果。 再說信任的問題,在冒險之旅中,參與朝聖的各個星球之間的代

表是疏離、不信任的,赫爾曼認為精神受創者在接受治療時,一方面有強烈的依賴需求卻做不到的原因在於

創傷經歷破壞了信任的能力。
創傷修復的一個關鍵人物是詹姆斯·岡塑造的阿莎這位女性。 如果以上推斷賴利的人物原型為岡本

人,那麼阿莎對於賴利發揮的療愈功能是不可忽視的。 阿莎這位女性的存在,扮演者賴利身邊絕對信任存

放之處,也是情感依賴之處,也是賴利自我救贖的必須借助的力量,這一點類似與托斯陀耶夫斯基《罪與罰》
中索尼婭之於拉斯科爾尼科夫的作用。 詹姆斯·岡賦予小說中阿莎母親、愛人、女兒、先知、拯救者等多重

身份的結合體,其中「女先知」與拯救者這種基督教意義上的特徵尤為明顯,其原型應追溯到是榮格所說的

原型形象中母親、兒童、少女、智慧老人至少四類原型形象的複合體。
再回到艾略特,艾略特在《荒原·危險的教堂》這一片段中寫到「一個女人緊緊拉直著她黑長的頭髮,在

這些弦上彈撥出低聲的音樂」,小說中阿莎有著黑直的頭髮,地球女人拉莎也同樣有著黑色的頭髮,可以進

一步思考為什麼在一位西方作家筆下,這位主角、女先知、賴利絕對信任的人有著黑色的頭髮而非其他顏

色? 經由救贖這一關鍵字,可以從艾略特再追溯到《聖經》文本,耶穌的頭髮是黑色的,艾略特的救贖之路時

候經由耶穌受難得以被拯救,詹姆斯·岡也試圖以此種方式,借助艾略特,更進一步借助宗教試圖得以解

脫,其中,黑髮也許就是一種象徵。

五、
 

結語

在詹姆斯·岡恩撰寫的科幻小說史中,科幻是隨著經驗和想像不斷變化的文學,他在與現實生活你追

我趕,不斷產生變化,但不變寓於萬變之中,不變的是對於人類當下的反思和對未來的探索,通往人類無意

識的原型。 正如坎貝爾和岡恩握手交談,神話和科幻連袂出演著人類亙古不變的夢境。
我們身處「已到來的『未來世界』」,「世界正變得越來越小,越來越沒有差異」 􀃊􀁊􀁔。 詹姆斯·岡關注的環

境污染、能源危機、社會和政治的分裂、恐怖主義、戰爭、經濟衰退等問題一直存在,但技術的飛速發展讓科

幻這種流行文學形式通過大眾媒體等多種方式為人們瞭解熟悉。 太空旅行長期以來一直是佔據科幻小說

前沿的主題,詹姆斯·岡在這一主題下進行的朝聖的敘事方式和英雄冒險模式的常識,使得該系列作品豐

富且具有趣味性,而朝聖敘事中蘊含的反諷表現出對權力的無可奈何與無法抵抗,英雄回歸模式的解構中

則透露出對現代性隱憂的無力感,啟示讀者危機依然存在,不論是個人還是世界。
上升到集體無意識層面,詹姆斯·剛似乎在告訴我們,不參考過去的未來毫無根基,而歷史中未彌合的

創傷將影響人類未來的發展。 當微腦從植入改為徽章佩戴存在,微腦也開始做夢,它的功能開始邁向想象。
從《超驗機》追求超驗代表的絕對感性到《變革》中兩種認知方式互相妥協最終達成合作,這場情感與理性的

競爭以此結束,而回归,則意味著「情感与理性」斗争的消解对现代文明虚空的回应,是一種純粹的關於「形

式」的回應。
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