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Abstract 
 

The
 

operation
 

of
 

the
 

gaze
 

mechanism
 

in
 

Madam
 

Wa
 

reflects
 

the
 

way
 

men
 

empower
 

women
 

sexually
 

while
 

watching
 

them.
 

Madam
 

Wa
 

by
 

Haruo
 

Osono
 

is
 

compatible
 

with
 

the
 

power
 

imagination
 

of
 

the
 

Oriental
 

banquet
 

and
 

entertainment
 

and
 

Western
 

debauchery
 

culture.
 

It
 

also
 

presents
 

the
 

dual
 

desire
 

field
 

under
 

the
 

male
 

gaze 
 

but
 

the
 

whole
 

cannot
 

be
 

separated
 

from
 

the
 

narrative
 

strategy
 

controlled
 

by
 

others
 

in
 

the
 

male
 

gaze
 

mechanism.
 

In
 

the
 

book 
 

Madam
 

Wa
 

presents
 

the
 

female
 

anti-gaze
 

vision
 

under
 

the
 

cultural
 

mapping
 

between
 

the
 

East
 

and
 

the
 

West 
 

which
 

goes
 

with
 

visual
 

complexity.
 

A
 

thorough
 

study
 

of
 

the
 

gaze
 

mechanism
 

and
 

its
 

operating
 

system
 

in
 

Madam
 

Wa
 

is
 

helpful
 

to
 

examine
 

the
 

multiplicity
 

of
 

power
 

sources
 

under
 

the
 

projection
 

of
 

male
 

desire
 

and
 

restore
 

the
 

reliable 
 

lovely 
 

and
 

respectable
 

heroine
 

image
 

of
 

an
 

anti- Japanese
 

pirate
 

general.
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日本小說《瓦氏夫人》凝視機制與運行機理研究

楊　 韻

廣東金融學院

摘　 要:《瓦氏夫人》中的凝視機制運行,體現的是男性在觀看女性的同時,對女性進行性感化的賦權方式。 大薗治

夫的瓦氏夫人書寫,是兼容了東方飲宴娛興與西方酒色文化的權力想象,也是男性凝視下雙重慾望場域的呈現,但

整體無法脫離男性凝視機制中他者操演的敘事策略。 書衣中的瓦氏人物剪影,呈現了東西方剪影文化映射下的女

性反凝視圖景,具有一定的視覺複雜性。 考察《瓦氏夫人》中的凝視機制及運行機理,有助於審視男性慾望投射下

權力論述的多重性,亦有助於還原抗倭女傑瓦氏夫人可信、可愛、可敬的巾幗英雄形象。

關鍵詞:瓦氏夫人;大薗治夫;凝視;權力;慾望

基金項目:2022 年廣東省普通高校青年人才創新項目『日本英雄歷史小說《瓦氏夫人》中的凝視機制與主體身份建

構』(2022WQNCXO47);廣州市哲學社會規劃 2023 年度項目『性別視閾下日本《瓦氏夫人》 研究的誤讀與重構』

(2023GZGJ271);廣東金融學院『優秀青年博士』科研啟動項目(KC2023005001155)。

明朝抗倭女將瓦氏夫人(1498—1556 年,以下簡稱『瓦氏』)的抗倭英跡流傳千古,蜚聲中外。 瓦氏原名

岑花,系明代桂西歸順州知州(現廣西壯族自治區靖西市新靖鎮舊州村)岑璋的小女,後嫁入田州府(現廣西

壯族自治區百色市田陽區田州鎮),成爲十三世土司岑猛之妻。 《明史》(卷三百一十八·列傳第二百六)中

有:『(嘉靖)三十四年(1555 年),田州土官婦瓦氏以狼兵應調至蘇州剿倭,隸於總兵俞大猷麾下麾下,以殺

賊多,詔賞瓦氏及其孫男岑大壽、大祿銀幣,餘令軍門獎賞』 ①記述了年近古稀的瓦氏在倭寇橫行江南的危難

之際,枕戈坐甲、統兵抗倭、功成名遂之偉績。 另有《粵西叢載》(卷二十四):『花瓦家。 能殺倭。 臘而啖之。
有如蛇。』 ②的文載,稱頌了瓦氏智勇雙全、用兵如神的風姿。

時至今日,瓦氏夫人的抗倭英績仍廣爲流傳。 除卻清末以來的歷史壯劇、粵劇《瓦氏夫人》、壯族唐皇調

《瓦氏夫人》,由壯族作家梁越操刀的電視連續劇《瓦氏夫人》在廣西掀起『瓦氏夫人文化』熱潮的同時,也引

起了海內外學者的關注。 以大陸學者爲主導、日本及中國臺灣地區學者爲主體的瓦氏研究初步形成了『多

層次、寬領域』的開放格局,抗倭女傑瓦氏可信、可愛、可敬的巾幗英雄形象亦通由海內外學界大儒的研精究

微,實現了中國文化『出海』的效應。

一、
 

日本瓦氏夫人研究簡述

日本的瓦氏夫人研究,總體呈現『題材窄、深度淺、論斷侷限』的特徵。 1973 年,村松發表了題爲《中國

的少數民族:歷史與文化現狀》的專著,概述了瓦氏與田州壯族士兵俍兵協同抗倭的歷史梗概③,奠定了瓦氏

研究在東瀛紮根的基礎。 然而,村松的記述較爲單薄,內容多以壯史爲主,題材狹窄,未能跳脫出史學研究

的藩籬。 谷口房男在村松的基礎上,發表了題爲《嘉靖年間倭寇之亂與瓦氏夫人》的論文,標誌着日本學界

首篇以『瓦氏夫人』命名的論文問世。 谷口從田州當地的土官土司對立互斥情況概覽、瓦氏投身抗倭戰役的

緣由、明朝政府啓用俍兵的因由、以及明史文載中涉及瓦氏抗倭事蹟的評述四方面,細述了嘉靖年間倭寇之
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亂背景下瓦氏的布兵策略與歷史評價④。 谷口之見大抵客觀,但缺乏深究考辨、流於表淺。 大薗治夫在傳記

小說《瓦氏夫人》 ⑤中記述了瓦氏的生平事蹟,並在各章回的結尾處附上了簡評。 整體而言,小說在立意取

材、結構組織方面力求還原基本史實,但在撰寫情節、抓取細節方面稍顯不足,有數十處與已知史實不相符

的誇張與渲染。 簡評部分多見歷史背景、地理環境、風土人情等基礎概述,有缺乏學術深度、論斷侷限及穿

鑿附會之疑。
本文將以上述先行研究爲基礎,以大薗治夫所撰小說《瓦氏夫人》爲研究對象,以考察《瓦氏夫人》中的

凝視關係與運行機理爲目的,從女性主義的學術語境中剖析其凝視機制背後的他者操演敘事策略,指出凝

視機制運行下瓦氏形象的侷限性。 再通過解構書衣中的瓦氏人物剪影,揭示《瓦氏夫人》反凝視圖景的視覺

複雜性。

二、
 

《瓦氏夫人》凝視機制:男性凝視下的他者操演

《瓦氏夫人》中的凝視機制運行貫穿全文始終。 小說開篇,大薗治夫以『裸女翱翔』爲題回溯了以瓦氏夫

人為原型的少女花蓮及其幼年時代,並着濃墨重彩描述了花蓮裸身沐浴、與未來夫君岑猛結緣的場景:

岑猛的目光一路追隨着少女的背影。 (略) 赤裸少女輕靈地在空中翱翔,漸次墜落,被河水淹沒。
(略)她又於川流間隙探出頭來,向岑猛莞爾一笑。 (略)少女清澈的瞳仁、尖翹的鼻翼、綿軟的嘴脣,嬌

俏玲瓏,與熟齡女子別無二致。 玉骨冰肌,吹彈可破,飛珠濺玉,光彩奪目,猶若晨星。 ( 大薗,2021:
10) ⑥

此处,大薗治夫採用了与法国印象派画家马奈 ( Édouard
 

Manet) 的代表作 《 草地上的午餐》 ( The
 

Luncheon
 

on
 

the
 

Grass,图 1) ⑦相近的艺术表达形式,兼用古典与现代、虚构与写实的笔调,渲染出一幅裸身

女性与着装男性在河畔洗浴的场景。 相近的藝術表達形式,兼用古典與現代、虛構與寫實的筆調,渲染出一

幅裸身女性與着裝男性在河畔洗浴的場景。 這種脫胎自 18 世紀法國雅宴體繪畫⑧的藝術創想,展現的是年

輕男女在田園牧歌式的自然環境中調風弄月的雅麗情致。 福柯(Michel
 

Foucault)對《草地上的午餐》進行了

剖析,指出畫中的光線處理內分爲明與暗、虛與實兩種類別,即自然光源與人造光源的雜糅。 人造光源映射

在裸女身上,同時『粗暴的、正面的打在男人的面孔上』 ⑨是有悖於光影原理的特殊處理。 在對馬奈的另一幅

畫作《奧林匹亞》(Olympia,圖 2)進行評述時,福柯揭示出人造光源即是基於觀者凝視(gaze)的權力表達,指
出畫中女體『只爲我們裸露。 因爲是我們將她裸露,我們將她裸露是因爲我們在看她時將她照亮,因爲我們

的凝視和光照是一回事』 ⑩,點明觀看主體與凝視主體的同一性特徵。
在花蓮裸身沐浴的場景中,大薗治夫首先對凝視主體岑猛的身份進行了確立:『岑猛的目光一路追隨着

少女的背影』,驅使其將凝視的焦點彙集在花蓮身上;此時,花蓮作爲凝視的客體,被福柯所意指的人造光

源,即凝視主體主導下的凝視行爲裹挾,她的身體被暴露在雙重光照之中:一種是『晴空』 􀃊􀁉􀁓下的自然光源,一
種是『沒有任何光影的凹凸,沒有任何陰影』 􀃊􀁉􀁔的凝視表達,也是『關乎權力,(略)隱含着等級關係的』 􀃊􀁉􀁕性別

權力體現,這使得瓦氏的『瞳仁』『鼻翼』『嘴脣』『肌膚』以絕對扁平化、非自然的方式呈現在凝視主體岑猛的

視界之下。 這種被動的裸露,遵循的是以凝視主體主導、以性別權力爲驅動的身體可視化原則,在凝視主體

的注視下,花蓮『光彩奪目,猶若晨星』,成爲了凝視主體行使視覺權力的慾望客體。
約翰·伯格(John

 

Berge)闡述了與福柯近似的觀點,並進一步指出,女體的裸露『並非如其本來的裸體

形象。 她裸露着,按照觀者眼中的裸體模樣』,是一種被動的、被凝視主體刻意置放於衆目昭彰之下的觀賞
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圖 1　 《草地上的午餐》(1863)
　

圖 2　 《奧林匹亞》(1863)
　

行爲。 此時,凝視主體被假定爲一位着裝男性,『爲了他,畫中人才擺出裸像的姿態』 􀃊􀁉􀁖,揭示在凝視主體對裸

女的觀看行爲裏,潛藏着男性主體對女性客體的慾望表徵。 莫爾維(Laura
 

Mulvey)引入了『男性凝視(male
 

gaze)』的概念,她認爲男性凝視具有霸權特徵:女性作爲被動的景觀,被投放到了男性主導的、性別不平衡

的世界;在男性凝視主體的局囿下,女性形體的存在本身即是一種慾望投射,目的是爲了滿足男性窺淫者攫

取視覺快感的需求􀃊􀁉􀁗。
小說中後段,大薗治夫詳述了花蓮從田州啓程,繞道南寧,南下澳門,在酒館裏偶逢壯漢的場景:

夕陽如火,赤朱丹彤。 落日餘暉,傾灑入海,遼遠綿長的煦色韶光,隨波逐浪,奔涌至她的胸膛,漫

溢進她的肌體。 (略)殘陽如血,酒館裏賓客如雲,挨肩迭背,晦暗的空氣裏彌散着淡巴菰嗆鼻的氣味。
(略)男客們傳杯弄盞,目酣神醉。 瓦氏在人羣中穿梭往來,朝裏間走去。 男客們用驚異的目光追剿着

那曳步窈窕、綽約多姿的妙麗肉體,(略)饞獠欲滴,荒淫的聲響滔滔汩汩。 (大薗,2021:216)

透過文字,吾人可勾畫出一個男性凝視主導下的慾望場域:無處不在的夕暮餘光,『絕對不是一道柔和、
神祕的側光,而是一道異常強烈的光,像皮鞭一樣打在她身上』 􀃊􀁉􀁘,也是男性凝視驅動下的視覺政體對女性形

體、敘事空間以及故事鋪排的干預:花蓮的『胸膛』和『肌體』,在『落日餘暉』『煦色韶光』的透射下被動裸露,
作爲滿足男性凝視主體享視覺快感(visual

 

pleasure) 􀃊􀁉􀁙的、『極特殊的視覺對象:景觀(a
 

sight)』 􀃊􀁉􀁚,被安置在充

斥着男性窺淫癖慾望投射的情境之中,成爲被客體化的他者。
花蓮酒館偶逢壯漢的情節,是融合了東方飲宴娛興與西方酒色文化的慾望想象,更是男性凝視塑造的

審美典型。 自古以來,文人宴飲往往與詩酒雅趣不無關係。 以男性文人爲主體的名妓品藻書寫,更是將男

性凝視下的權力言說體現得淋漓盡致。 明代冰華梅史著有《燕都妓品》,援用科舉考試的排次等級,對青樓

娼妓的姿容品格進行評鑑􀃊􀁉􀁛,或賦詩詠,或參引《世說新語》的月旦品評爲酒筵助興􀃊􀁊􀁒;飲酒行令,遊戲翰墨,
反映的是落第文人譏諷世相、戲謔人生的心境􀃊􀁊􀁓。 可見,這套嫁接了科舉榜目、女妓品評、文人冶遊的權力言

說傳統由來已久。 把酒言歡之間,女性的相貌、氣質、技藝,皆是男性審視的對象,也是男性慾望對女性身體

實行內外統攝的印證。
大薗治夫的酒館書寫,亦無法脫離這套權力言說系統的窠臼。 酒館裏『淡巴菰嗆鼻氣味』,是男性聯想

特質的性別隱喻;氣味彌散在『晦暗的空氣裏』,充填了由男客主導的敘事空間,宣說着權力言說系統下的性

別霸權。 『男客們傳杯弄盞,目酣神醉』,提示了杯觥交錯間的飲酒行令;而花蓮的登場,標誌着男性凝視下
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權力言說系統的運轉進入臻熟階段———被架設在酒桌上的花蓮,是男性慾望投射下的、被物化了的酒牌符

碼(code)。 酒牌,又稱酒籌或葉子,是明人飲酒行令的助興道具。 多有葉片的形制,版畫的樣式,雕飾圖文:
有標記金額的『錢數』,約定飲法的『酒則』,提升觀賞性的『人物畫』,以及反映趣味性的『題銘』。 其中,人物

畫以水滸英傑、梨園伶工、傳奇仙人爲主,亦涉風月題材􀃊􀁊􀁔。 如萬曆的《元明戲曲葉子》 (圖 3) 􀃊􀁊􀁕,取劇作家沈

採的《四節記》 􀃊􀁊􀁖(亦題《賈志誠嫖院》,圖 4) 􀃊􀁊􀁗爲材,繪製了一對主婢檐下私語的閒逸情景,鶯閨燕閣,令觀者

浮想聯翩。
花蓮則是酒牌的性別符碼中,被圖文化、娼妓化的存在。 『男客們用驚異的目光追剿着那曳步窈窕、綽

約多姿的妙麗肉體』,明示了男性的品藻對象爲瓦氏。 此時,花蓮從女性的主體身份中剝離,成爲了指涉男

客宴飲追歡、慾望投射的酒牌符碼:她的『肉體』,是挪用了文人品藻架構的、供男客觀看賞玩的慾望對象;
『曳步窈窕』『綽約多姿』『妙麗』等考語,則是戲仿了明代品藻書寫中科考掄元的戲謔笑鬧。 男客對瓦氏身

體的凝視與垂涎,使得瓦氏徹底淪爲男客們的酒色籌碼:『饞獠欲滴,荒淫的聲響滔滔汩汩』一文,揭露出男

客對花蓮全方位的慾望圍剿———在他們的博飲遊戲中,被娼妓化的花蓮,無疑是被男性凝視下權力言說系

統操弄、品評、賞玩的慾望客體。

圖 3　 高明《琵琶記》
　

圖 4　 沈採《四節記》 　
　

可以說,東方飲宴娛興文化分析視角下的瓦氏形象,是一個被物化了的酒籌符號,附着在『酒館』這一敘

事空間的結構線索中。 然而,大薗治夫預設的『酒館』本身,還移用了西方酒色文化的藝術表徵手法,這使得

花蓮酒館偶逢壯漢的書寫情節同時昭示出男性凝視下,雙重慾望場域的存在。
大薗治夫對『酒館』的構建,頗有馬奈的收官之作《弗裏 貝爾傑酒吧》 (A

 

Bar
 

at
 

Folies-Bergère,圖 5)的

風致。 弗裏 貝爾傑酒吧位於法國巴黎,是當地馳名的風月場所。 馬奈的《弗裏 貝爾傑酒吧》,再現了 19 世

紀巴黎的夜生活圖景:一位黑衣女侍正面直立於畫中央,胸口裸露的雪白肌膚與黑衣形成明暗對照。 她身

後的鏡子映射出密密層層的酒客羣像、女侍自身的錯位鏡像,以及位於錯位鏡像前方的、戴禮帽的男性形

象。 這種打破了傳統透視技法的表現方式,被視作馬奈的刻意而爲,也被視作繪畫空間內部透視矛盾對女

侍的『竊視』 􀃊􀁊􀁘。

福柯認爲,透視矛盾的產生在於由觀者和畫家位置的遊移與裂變所引致的『失實現象』 􀃊􀁊􀁙。 以女侍身後

的鏡子爲界,鏡前酒瓶的數量與鏡中成像未能形成對應。 此外,女侍的成像應在其後方,而非畫作的右側。
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圖 5　 《弗裏 貝爾傑酒吧》(1882)
　

女侍鏡像前方,即畫作最右側的禮帽男性未出現在鏡前女侍的旁側。 換言之,酒瓶數量及女侍鏡像、禮帽男

性位置的精準呈現,需要觀者和畫家的正面直視,此時,觀者和畫家所處的位置,依照古典主義的再現法

則􀃊􀁊􀁚,必須固定在畫作的正前方。 但女侍鏡像出現了右側偏移,意味着觀者和畫家的位置也出現了右移,『傳

統的再現法則因而出現悖論』 􀃊􀁊􀁛。 福柯將這種觀看位置的遊移詮釋爲『對觀者所處的穩固和確定位置的排

斥』,觀者和畫家爲了實現對畫中人物的全方位觀察,必須不斷地切換視角,甚至『同時站在兩個截然不同的

位置上』 􀃊􀁋􀁒,裂變爲數個凝視主體。 也就是說,觀者和畫家均是凝視的主體,他們行使視覺權力的對象正是畫

中人物本身。
觀照大薗治夫對『酒館』這一敘事空間的建構,不難發現其戲擬馬奈的巧妙構思。 花蓮在酒館偶逢壯漢

的書寫情節,再現了 16 世紀澳門酒館的宴飲行樂之景:花蓮正面直立於觀者和作家大薗治夫視界所及之處

的正前方,妙麗的肉體與晦暗的光線形成明暗對照。 她面朝裏間,即觀者和作者所處的位置,身後煙霧縈繞

的空間男客羣集,他們用目光追剿花蓮身體的細節,隱喻了男性凝視的優先權。 以花蓮身後的煙霧爲界,植
入鏡像敘事的觀看模式,便可發現凝視花蓮的人數未能與酒館的實際人數形成對應,這是因爲包括觀者和

作者在內的凝視主體是『不可見的「移動者」』 􀃊􀁋􀁓:觀者和作者可以隨時調整位置對瓦氏進行凝視,但他們自

身無法成爲被凝視的對象;換言之,觀者和作者對瓦氏的凝視權力行使是單向性的特權體現,必定會造成主

體與客體間凝視關係的失衡與敘事邏輯的悖謬,也會導致觀者、作者、男客這三個凝視主體之間的權力行使

發生衝突。
花蓮的女性主體身份,與凝視客體身份之間產生鏡像偏移的成因也來源於此:男客對花蓮的凝視優先

權,決定了觀者和作者必須固定在其視界所及之處正前方的視覺秩序;然而,觀者和作者觀看位置的流動性

以及凝視特權行使的單向性,又決定了其觀看位置、觀看特權,與男客凝視優先權所要求的視覺秩序形成一

個交互式的悖論。 這使得花蓮女性主體身份的確立,與古典主義的再現法則相背離———這意味着,在大薗

治夫的酒館書寫中,花蓮只能作爲觀者、作者、男客這三個凝視主體慾望投射下的他者存在。 由此逆推,花
蓮女性主體身份的還原,還需觀者和作者對自身所處的觀看位置進行二次的遊移及裂變,將觀看的視角抽

離出男性凝視下他者操演的侷限。

三、
 

《瓦氏夫人》主體身分建構:東西方剪影下的反凝視圖景

《瓦氏夫人》書衣(圖 6)的女性造像,提示花蓮主體身份的建構雖未能完全抽離出男性的觀看視野,卻
依舊勾繪出兼具了東方剪影文化意蘊和西方反凝視主題內涵的畫面景觀。

書衣左側以人物剪影的手法繪製出拉弓射雁的女性形象,勾勒出花蓮的修姱之姿。 這種源起自華夏、
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圖 6　 《瓦氏夫人》書衣􀃊􀁋􀁔

　

風靡於歐陸的皮影和剪紙藝術􀃊􀁋􀁕,無疑極具神州華胄的神祕色彩:寓教於樂的影戲是借光弄影、酬神謝願的

『幕影』藝術􀃊􀁋􀁖,而影人則是影戲的靈魂,尤以臉面顏色的迥異來區判人物的性格;另有箋紙輕紗裁剪而成的

『影戲人(又名紙窗皮影人,圖 7)』 􀃊􀁋􀁗,燈前燭下,搖曳生姿,系揉合了皮影與剪紙藝術的『攝人心魂的視覺媒

介母體』 􀃊􀁋􀁘。 在女性主義的學術語境中,因剪紙主體多爲女性,由此被賦予了『與性別權力交織的形象化語

言』 􀃊􀁋􀁙的深邃內涵,剪刀更被視爲形塑女性主體性的具象化道具。 這在西方達達主義女藝術家漢娜·霍赫

(Hannah
 

Höch)的代表作《用達達餐刀剖開德國最後的魏瑪啤酒肚文化紀元》 (Cut
 

with
 

the
 

Kitchen
 

Knife
 

through
 

the
 

Last
 

Weimar
 

Beer-Belly
 

Cultural
 

Epoch
 

in
 

Germany,以下略稱爲《達達餐刀》,圖 8)中亦有所體

現􀃊􀁋􀁚,餐刀被視爲霍赫割裂男權統攝的符號象徵􀃊􀁋􀁛。

圖 7　 紙窗皮影人女將(清代)
　

圖 8　 《達達餐刀》(1919—20) 　
　

可見,剪影作爲兼具皮影與剪紙雙重表徵屬性的藝術表現形式,構成了性別權力衝突中的女性反凝視

抗爭圖景,隱喻男性凝視特權受到挑戰。 《瓦氏夫人》書衣中的人物剪影,默示花蓮女性主體身份的構建脈

絡或遁形於東西方剪影文化交融下的視覺語言之中。 19 世紀中後期,無陰影的造型技法被視作日本繪畫的

基本特徵􀃊􀁌􀁒。 但江戶人對陰影的好奇心衝破了年齡和性別的界限,蔓延到佐酒遊藝的場域之中􀃊􀁌􀁓。 無論歌舞

伎的影劇戲碼,抑或浮世繪的錦繪版畫,都是蘭學東漸下光影藝術浸染東瀛美學體系的印證。 江戶人開始
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運用墨色陰影塑造浮世繪中的異國人形象,凸顯其面部輪廓線條􀃊􀁌􀁔;這種有別於傳統造型的技法,映射出江

戶人對外域族羣的違和與獵奇心理。 有綴文橫濱繪(圖 9),約請戲作名家撰文記事,向民衆發矇解惑,引介

異國風土人情,滿足民衆的好奇心􀃊􀁌􀁕。 亦有記錄光影自然流轉的光線繪(圖 10) 􀃊􀁌􀁖,調用西洋寫真術技法􀃊􀁌􀁗,兼
用日本古典繪畫表現手法,生成別具一格的光線畫藝術景觀。

圖 9　 歌川芳虎繪、仮名垣魯文撰、山田屋莊次郎版《蠻國名勝盡競之內
 

英吉利龍動海口》(1862) 􀃊􀁌􀁘

　

圖 10　 小林清親繪、松木平吉版《東京小梅曳船夜圖》(1876) 􀃊􀁌􀁙

　

《瓦氏夫人》書衣的設計構圖,可謂是東西方剪影文化映射下的女性反凝視圖景的綜合呈現:左側繪以

花蓮人物剪影,彰顯中國皮影與剪紙藝術的東方美學品格,右側映現靖西市的鵝泉石山倒影與田陽區的蓮

花寺道鍵禪關􀃊􀁌􀁚,點呈孕育瓦氏盡忠報國、『一寸山河一寸血,一抔熱土一抔魂』的壯偉景緻。 剪影禪林之間

又綴以文字,提示小說具有面向民衆、因勢順導的開放功能,吸引觀者上下求索瓦氏波瀾壯闊的一生。 後採

用攝影蒙太奇(photomontage)的組接技法,將人物剪影與花蓮故里景緻合而爲一,再通過對圖像的剪輯與拼

接,賦予其凌越單一圖像的深遠意境􀃊􀁌􀁛;在強調花蓮與百色地域羈絆的同時,與人物剪影的視覺形象構成對

位,形成美學意義上的『變壓器』 􀃊􀁍􀁒,即與客觀現實相對應的輔助性從屬機制,藉助融入了光影繪格韻的畫面

投射表現方式􀃊􀁍􀁓,強化觀者感􀃊􀁍􀁔,打造現代化的沉浸式體驗場景,喚起觀者,尤其是日本觀者對其英跡的視覺

共同注意( joint
 

visual
 

attention)。􀃊􀁍􀁕而人物剪影與故里景緻的共存對照,又彰示了沃壤千里,瓦氏不顧年高、

領兵抗敵、克敵制勝的女傑形象呼之欲出:人物剪影手持弩箭,既是花蓮箭無虛發的表徵,又是性別權力言

說系統下花蓮確立女性主體性的『剪刀』與『餐刀』,暗喻花蓮從香閨繡閣走向槍林刀樹,實現了一定的政治

參與權和女性主體性。
縱而觀之,人物剪影整體呈示墨色,營造場景化展示空間上的視覺遮掩(visual

 

veiling)效果。 被墨色剪

影分隔開的兩側空間相對獨立,觀者可以看到花蓮人物剪影的輪廓線條,卻無法穿透墨色陰影的部分、深入
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其內核進行探看。 這意味着,觀者和瓦氏人物剪影之間存在着視覺空間上的距離感,觀者視域所及範圍內

的花蓮僅是不完整的局部視圖;而花蓮人物剪影對觀者視線的阻斷,無疑是一種近似建築學領域的『半阻

斷』 􀃊􀁍􀁖式構圖技法,通過平面視覺阻隔要素􀃊􀁍􀁗的導入,渲染『猶抱琵琶半遮面』的東方美學意蘊,烘托花蓮女性

主體意識的覺醒以及反凝視圖景的建構脈絡潛藏在黎明即起的墨色陰暗之中。 如此一來,觀者的視線被凝

聚在墨色剪影的平面之上,伴同着花蓮銳利的箭鏃進行視點的移行􀃊􀁍􀁘;這種視線誘導手法􀃊􀁍􀁙的應用,無疑能夠

引導觀者對《瓦氏夫人》中的花蓮形象進行重新審視,也爲筆者未來探討歷史上瓦氏夫人女性主體身份的建

構歷程照亮了方向。

四、
 

結語

本文從女性主義的學術語境下探討了日本小說《瓦氏夫人》中凝視關係與運行機理的生成與發展,並以

解構其凝視機制背後的他者操演敘事策略爲重要切入點,首次指出凝視機制運行下花蓮形象的侷限性:一、
少女花蓮裸身沐浴的敘事場景,呈現了 18 世紀法國雅宴體的藝術創作風格,體現的是男性慾望投射下的性

別霸權,目的是爲了滿足男性凝視主體對女性形體的性別統攝需求。 二、花蓮酒館偶逢壯漢的情節書寫,則
是融合了東方飲宴娛興與西方酒色文化的慾望場域想象;在男性主導的權力言說系統的輻射下,花蓮既是

男性飲酒行樂時被物化了的酒牌符碼,又是男性凝視主體爭奪視覺秩序支配權時被客體化的他者存在。
三、大薗治夫的花蓮書寫,整體無法脫離男性凝視機制中他者操演的敘事策略,這也是花蓮形象未能突破男

性慾望局囿的根本所在。 四、書衣的花蓮人物剪影構圖,映射了東西方剪影文化下的女性反凝視圖景,暗示

了花蓮主體身份建構歷程視覺複雜性的同時,爲後續『探索與傳承壯族文化』 􀃊􀁍􀁚、深入與還原抗倭女傑瓦氏夫

人可信、可愛、可敬的巾幗英雄形象提供了延展空間。
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